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1. Heau u 3aga4u M3y4YeHUus1 AUCHMILINHBI (MOIYJIs1).

1.1 llenb 0oCcBOEHUSI TUCHHUILINHBI.

Pabouas mporpamma muctuminasl «b1.B.08 Bompockl ananm3a Xyno0KeCTBEHHOTO
TEKCTa Ha (PPAHIY3CKOM SI3BIKE» CTABHUT LENBIO YIIIyOIEHHYIO MOATOTOBKY O0YJalOUINXCs K
podecCHOHAIBHON JEATEIILHOCTH, CBS3aHHOW C WCIOJIh30BAaHUEM 3HAHWKA W YMCHHHA B
o0acT JNUTEPaTypOBENCHHUS W JIMHTBUCTHUKM B Pa3MYHBIX cepax — MeAaroruveckoi,
MPOCBETUTENBCKOM, IEPEBOMAYECKOM, YIPABICHYECKOM M Jp.; a TakkKe pa3BUTHE
(bMITI0IOTHYECKOH KYIBTYpPBI PEPIEKCHH Y CTYIEHTOB.

1.2 3apayu TUCHUTINHBI.
® HAYYUTh CTYJCHTOB BOCIPHUHHMATH M aHAIM3WPOBATH IEIBIH XYyJIO0KECTBEHHBIH TEKCT
Ha OCHOBE IMOJIYYEHHBIX OOMIETCOPETHICCKUX M KOHKPETHBIX CBEJCHHM 1O CTUJIMCTHKE,
JIEKCUKOJIOTUH | T.]I.;
® pa3BHBAaTh YMEHUE OCYIIECTBIISATH IEPBUYHYIO U BTOPUIHYIO TEKCTOBYIO JICSTEIILHOCTh
(TekcToOoOpazoBaHME M HWHTEPHPETAIMIO) HAa OCHOBE JIMHTBHUCTHYECKOTO aHalu3a H
3HAHHUS OCHOBHBIX pECypCOB (PAHIY3CKOTO s3bIKAa, BKIIOYAs HM300pa3UTEIHLHO-
BBIPA3UTEIIbHBIC CPE/ICTBA;
e chopMHpPOBATh y CTYACHTOB MPEACTABICHUE O COBPEMEHHON KOMMYHHUKATHBHOMN
TEOPHUHU TEKCTA ¥ METOJIOJIOTHH €TI0 UCCIIC/IOBAHHS,
® HAYYUTH CTYJICHTOB OCYIIECTBIISATH KOMILJICKCHBIA aHATN3 XYJI0)KECTBEHHOTO TEKCTa C
WCIIOJIb30BAHUEM  PA3JIMYHBIX METOJIOB aHajW3a TEKCTOB pPa3HBIX HAINPaBJICHHMA,
OPHEHTUPOBAHHBINA Ha OTPEJICICHIE €T0 KYJIbTYPOJIOTHIeCKOT0 CTaTyca.

B pesynbpTare mzydeHus AMCHUILIMHBI CTYAEHTHI JOJDKHBI YIIIyOUTh CBOM 3HAHUS O
CTPYKTYpE XYAOXKECTBEHHBIX TEKCTOB, UX >KaHPOBOM MPHHAIUIEKHOCTH U 3aKOHOMEPHOCTSIX
(YHKIIMOHUPOBAHUS, HAYYUTHCS NMPUMEHATh MOJy4EHHbIE 3HAHMUS B HENIX (opMaibHO-
CMBICJIOBOTO aHAJIM3a KOHKPETHBIX TEKCTOB, a TAK)XKE MPHU CO3/ITaHUU COOCTBEHHBIX TEKCTOB.

1.3 MecTo 1McUMIIMHBI (MOYJisl) B CTPYKTYpe 00pa3oBaTe/ibHOI MPOrpaMMbl.

Jucnunmuna «b1.B.08 Bompocel aHanmm3a  XyJ0)KECTBEHHOTO  TEKCTa  Ha
(hpaHITy3CKOM SI3BIKE» OTHOCHUTCS K BapuaTUBHOM 4yacTu bioka 1 «JluctumauHbl (MO )»»
yaeOHoro 1uiaa. K ucxomHeiM TpeOOBaHUAM, HEOOXOAMMBIM JIJIsi M3YYCHUS JTUCIUTIIIAHBI
HEOOXOIUMBI 3HAHWS, YMEHUS W KOMIICTCHIIMH, IIOJYYCHHBIC CTYJISCHTAaMH B IpOIECCe
M3y4YeHUs TaKUX JUCIHUIUIMH, Kak «[IpakTnueckuii kypce (ppaHIiry3ckoro si3bikay, «Mcropus u
KynbTypa @pannumny, «CTHIHCTHKA (QPAHIY3CKOTO S3bIKa» W Jp. YueOHas JAUCHUILUIMHA
BXOJIUT B YMCJIO MPAKTHYECKUX KYPCOB, 3aBEPIIAIOIIUX Mpoiecc (HOPMHUPOBAHHS CHCTEMBI
¢unonornvecknx 3HaHuil. Kypc pa3BuBaeT U 3aKperisieT HaBBIKM B 00JacTH
(bUIT0JTIOTMYECKO repMEHEBTHUKH.

1.4 Tlepeyenb MIAHUPYEMBIX Pe3yJIbTATOB 00y4eHHs N0 JUCHUIINHE (MOIY.T10),
COOTHECEHHBIX ¢ IUIAHHPYEeMbIMH pe3yJbTaTaMH OCBOEHHsI 00pa3oBaTeIbHOI
NPOrpamMMBbl.

Nzyuenue TTAaHHOM yueOHOM JMCHIUTUTMHBI HAINpPaBJICHO Ha
(dbopmupoBanue y oOyuaronuxcs npodeccuonansuoit komnerermnuu (ITK-3).
N WNunexc Conepxanue B pesynbrate nzyueHus: yaeOHOU JUCIIUILITUHBI
[\
" | komrer KOMITETEHITUHI 00yJaroluecs: J0IKHbI
LI .
SHIIUU (unu e€ yacTH) 3HATH ‘ yMeTh ‘ BJIaj1eTh




I1K-3

Crniocoben
(dbopmupoBatb
MeTarnpeIMeTHbIE
KOMIICTCHITUH,
YMEHUS YUUTHCS U
YHUBEPCAJIbHbBIC
ydeOHbIe ACUCTBUSA
110 YPOBHSI,
HEO0OX0IUMOTO ISt
OCBOCHHUS
00pa3zoBaTeNIbHBIX
mporpamm
OCHOBHOTO OOIIETO
o0pazoBaHus

OCHOBHbIE
I10JIOKE-HUS U
KOHLENIUU
¢dunoIornIecKor

0

aHaJIM3a U MHTep-
IpeTaluu TEKCTa;
JUTEpaTypy B €€
UCTOPUYECKOM
Pa3BUTHUU U CO-
BPEMEHHOM COC-
TOSIHUH, B COTIPSI-
JKEHUU C UCTOpUEH
KYJIBTYpbl (paHKO-

TOBOPSIIIAX
CTpaH.

[Iytn nocruxxenus
JIMYHOCTHEIX,
METanpeaMeTHBIX
U TIPEMETHBIX
pe3yJIbTaToOB
00y4eHUs U
oOecrieueHust
KauecTBa yaeOHO-
BOCITUTATEIBHOTO
nporecca
CpeACTBaMU
MPEIoIaBacMOro
yaeOHOTO
npeaMera

000011aTh 32aKOHOMEP-
HOCTH JIMTEPATYPHOIO
nporecca, XyJI0KecT-
BEHHOTO 3HAYECHHUS
JUTEPATypHOTO MPO-
U3BEJICHUS B CBSI3U C
0OILIECTBEHHOM CUTY-
anuyen U KylnbTypou
AMOXU; ONIPEAETATH
XYJ0’KECTBEHHOE
CcBOE0Opaszue mpounsne-
JICHUI U TBOPYECTBA
MUCaTeNs B LEI0M;
AHHOTHUPOBATh XyJ0-
YKECTBEHHBIE TPOU3BE-
JIeHUS Ha (paHILy3-
CKOM $I3bIKE; YMETh
dbopMynupoBaTh
JUTEepaTypoBeIye-
CKHUE W JIMHTBUCTH-
YECKUE MPOOIIeMBI
UCCJIEIOBaHUS TEKCTO-
BOT'0 MaTepuana,
YMETb UCIIOIb30BaTh
CpEICTBA U3y4aeMOu
JUCHUTUTAHBI IS
JTOCTHXKEHUS JINY-
HOCTHBIX, MeTanpe-
METHBIX U
peIMETHBIX
pe3yabTaToB
00y4eHUS;

06a30BBIMU
HaBBIKaMU
cOopa u aHam-
3a SI3BIKOBBIX U
JTUTEPATyPHBIX
(dakToB ¢
UCIIOJIb30Ba-
HUEM
2epMHHOJI-
OHHBIX METOJIOB
U COBPEMEHHBIX
MH(pOpPMaLUOH-
HBIX TEXHOJIO-
Ui, BIAJIETh
MMOHSATUMHBIM U
2epMUHOJIOT U -
YECKUM arma-
paToM JIMHTBH-
CTHKHU TEKCTa H
HHTEPIIPETAIIAH
TEKCTa; CBO-
0O0IHO BIIAAETH
(bpaHITy3cCKUM
S3BIKOM B €r0
JIUTEPATYpPHOU
dbopwme; Bia-
JI€Th HaBBIKAMHU
nepeBojia
XYJ0>KEeCTBEH-
HBIX TEKCTOB C
(bpaHITy3CKOTOo
A3bIKa Ha
PYCCKHIA.

2. CTpyKTYpa M cojiep:KaHHe TUCUUIJIHHDI.
2.1

PacnpenesieHue Tpy10€MKOCTH JUCUMILIMHBI 10 BUAaM padoT.

OOmiass TpyIOEMKOCTh JUCHMIUIAHBI cocTaBisseT 3 3aud.ea. (108 wacoB), wux
pacnpezienieHue Mo BUaM padoT MpeCcTaBieHo B Tadnuue (02 cmydenmos ODO).

Bun yuebnoit paboThl Bcero CemecTtpbl
JacoB (dachrn)
9
KonrakTtHasi paboTa, B TOM YHcCIIe: 44,3 44,3
AyIHMTOpHBIC 3aHATHS (BCEro): 44 44
3aHATHUS JIEKLUOHHOTO TUIA - -
JIaGopaTopHbIe 3aHATHS - -
3aHATUS CEMUHAPCKOTO TUIA (CEMHHAPHI, TPAKTUYECKHE 44 44
3aHSITHS)
HNnas konTakTHas padora:
KonTpons camoctosrensHoit paboTsl (KCP) - -
ITpomexxyrounas arrectauus (MKP) 0.3 0.3
CamocrosiTesbHast padoTa, B TOM YHCJIe: 28 28
Kypcogas pabora - -
[TpopaboTka yqeGHOTO (TEOPETUUECKOT0) MaTeprasa 10 10




BeinosiHeHNEe MHANBUIYAIBHBIX 33JaHUH (ITOJrOTOBKA 10 10
COOOLICHNH, TPe3eHTALINH)
Pedepar - -
[TonroToBka K TEKyieMy KOHTPOJIIO 8 8
KoHTpoJib: 35,7 35,7
IToaroroBka K 3K3amMeHy
OO0mas Tpy10eMKOCTh yac. 108 108
B TOM YHCJIe KOHTAKTHAs 443 443
pabora
3a4. ] 3 3

2.2  CTpyKTypa IUCUMIIUHBI

Pacnpenenenne BuIOB yueOHOW pabOTBI M HMX TPYAOEMKOCTH IO pasjesam

JUACHHUILINHBI.
Pazgenbl (TeMbl) AUCIUTIINHBI, U3y4aeMbIe B 9 ceMecTpe (ounas gpopma).
KosmuectBo yacos
Bneayau
Ne HaumenoBanue paznenos (Tem) AyRuTopHas TOp}Z’iI
Bcero paborta
paborta
J | 13 | JIP | CPC
1 2 3 4 5 6 7
1. |Le schéma d’analyse complexe du texte littéraire 8 - 5 - 4
2. |Le niveau littéraire du texte 8 - 5 - 4
3. |Le niveau discursif du texte 8 - 5 - 4
4. |Les manifestes littéraires 10 | - 5 - 4
5. |Analyse complexe des textes 38 | - 24 - 12
Hmoeo no oucyunnune: 72 - 44 - 28
KonTtpons camocrositensHO# padotsl (KCP) 35.7
[Tpomexxyrounas arrectanus (MKP) 0.3
[ToaroroBka K TeKyIiemMy KOHTPOJIIO
OO6m1ast TpyA0€MKOCTh IO TUCIUITIINHE 108
2.3 Conep:xanue pa3iesoB JUCHUILIUHbBI:
2.3.1 3aHATHA JeKIHOHHOT0 THIIA.
JleKImoHHbIE 3aHATHUS — HE TIPEYCMOTPEHBI.
2.3.2  3aHATHSI CEMMHAPCKOIO THIA.
®dopma
No TemaTrka MpakTUYECKUX 3aHIATHI (CEMUHAPOB) TEKYIIETO
KOHTPOJIS
1 3 4
1. |Le schéma d’analyse complexe du texte littéraire [TpoBepka
Structure artistique de 1’oeuvre. Facteurs extratextuels: La biographie de | koncmekros,
lartiste. L’intention esthétique. Le credo esthétique. L’idéal esthétique. ormpoc,
La perception du lecteur. aHaJIM3 TeKCTa
2. |Le niveau littéraire du texte [TpoBepka
Univers imaginaire. Le sujet, les personnages, le temps et I’espace KOHCIIEKTOB,
artistique. Différentes voix. ompoc,
aHaJIN3 TeKCTa
3. |Le niveau discursif du texte [TpoBepka
Structure compositionnelle du discours: Narration, Description, KOHCIICKTOB,
Réflexion. Systeme de procédés de style. Les fonctions du texte. Le ton orpoc,




du texte.

aHaJIn3 TCKCTa

MPE3EHTALUH O
(paHKOSI3BIYHBIX
MUCATENSAX U OCHOBHBIX
JUTEpaTypHbIX MaHHU-
(decTax U UX BKIAJE B

4. |Les manifestes littéraires Jlokmaasl 1
Différents mouvements littéraires: Réalisme, Surréalisme, Modernisme, | npesenranuu
Existensialisme, Nouveau roman

5. |Analyse complexe des textes Jloknapl,
Les particularités esthétiques et stylistiques des oeuvres artistiques orpoc,
appartenant aux différents courants littéraires aHAJIM3 TEKCTa

2.3.3  JlaGopaTopHble 3aHATHS.
He npenycmotpensr
234  TlpumepHasi TeMAaTHKAa KYPCOBBIX padoT (MPOEKTOB).
KypcoBbie paGoThl - HE MPETyCMOTPEHHI.
24 IlepeyeHb yueOHO-METOANYECKOT0 00eceYeHUsI JI1 CAMOCTOSATEIbHOM
padoThI 00yYAOIIMXCH 10 AUMCUUIIMHE (MOIYJIIO).
No Bix CPC [Tepedyens yueOHO-METOIUUECKOTO O6GCHG‘ISHI/I5[ TIUCIIUTUINHEI
10 BBITIOJTHEHUIO CAMOCTOSITETFHOM pabOThI
1 2 3
1. |M3yuyeHue BONpocoB, bonotHoOBa, H.C. PuUII0I0THYECKH aHaJIN3 TEKCTa
OCBEIIAIONTIX [DnexTponnblii pecype] : yued. mocodue — DIeKTpoH. aH. — M.:
TEOPETUYECKUE CD.HI/IHTA, 2016. — 520 C. — PexumMm J0CTYyIa:
IpOGIEMBI aHATH3A https://e.lanbook.com/book/85858
W MHTEpIIpETALN [TonunapanurmManbHOCTh  (DUIOJIOTHYECKOTO aHamM3a  TeKcTa:
XYJI0HKECTBEHHBIX MOJIXO/1bI, SMUCTEMBI, IEPCOHATINU [ DNEKTPOHHBIN pecypc] :
TCKCTOB. cripaB. — DnekTpoH. AaH. — M.: ®JIMHTA, 2015. — 886 ¢. —
Pexxum noctyna: https://e.lanbook.com/book/72739
Pomanenko, A.C. K Borpocy 00 aHan3e KOHIIETITYaJIbHOTO
coJiep:kaHus (Ha MaTepuaie XyJA0KECTBEHHOTO TEKCTa).
[DnexTponHbIii pecypc] — DneKkTpoH. aaH. // BecTHuk
Cypryrckoro roc. nea. ya-ta. — 2015. — Ne 6. — C. 73-78.
— Pexxum noctyma: http://e.lanbook.com/journal/issue/297857
2. |YcTHbI aHanu3 CkopoboraroBa, T.I1. Tropes et figures [Dmexrponnblii pecypc]
OTPBIBKOB U3 y4eOHO-METOAUYECKOE TOCOOHME MO MPAKTUYECKONW CTUITMCTHKE
XyI0/KECTBEHHBIX ¢bpanmysckoro s3bika / T.M. CkopoboratoBa, E.A. Hazaposa -
TEKCTOB, NIpeICTaBieH- | JJEKTPOH. nHaH. — Pocros-Ha-JloHy: FOxHbIi (henepabHbIY
HBIX HUJKE B IIEPEUHE. ynuBepcuter, 2014. — 40 c¢. - Pexum gocryna
https://elibrary.ru/item.asp?id=21783818
DeHEeHKo, H.A. Crunuctuka  (QpaHIY3CKOTO  SI3BIKE
[OnexTponHbIii pecype]: ydeOHOe mocoOue — DIEKTPOH. JaH. -
Boponex: «HAYKA-FOHUIIPECCy», 2014. — 100 c. — Pexuw
nocrymna: https://elibrary.ru/item.asp?id=26665737
Utorosas nucbmeHHast |PoHasl 6ubmmotexku KybaHckoro rocyHuBepcuTeTa (HaydHBIN U
3. |pabota (kommmekcHpiii |YICOHBI OTAEIBI), @ Takke Kadeapsl (ppaHIy3ckoii duronornu
aHaIM3 IPOU3BENCHUS (ayn. 307, 310)
110 BBIOODY)
4. |lToaroroBka nokinanos, |Douasl 6nbanoreku Kybanckoro rocyHuBepcutera (HaydHbIH U

y4eOHBIH 0T/IeNbl), a Takxke Kadeapsl ppaniy3ckoit puonsorun
(aym. 307, 310)



https://e.lanbook.com/book/72739
http://e.lanbook.com/journal/issue/297857
https://elibrary.ru/item.asp?id=21783818
https://elibrary.ru/item.asp?id=26665737

MHPOBYIO JINTEPATYPY.

Y4eOHO-MEeTOMYECKHE MaTEePHAIIbI i1l CAMOCTOSTENIbHON paboThl 0OyJaroImuXcs U3
YuCcjia WHBAIMAOB MW JIMI C OrPAaHUYCHHBIMH BO3MOXHOCTSAMHU 370poBbsi  (OB3)
MPEJOCTABIIOTCS B POpMax, aJanTUPOBAHHBIX K OTPAHMUYCHHUSIM UX 3I0POBBS U BOCIIPUATHUS
nHGOpMAIHH:

JUist T ¢ HApYIISHUSIMUA 3PSHHS:

— B II€YaTHOH popme yBeIHYEeHHBIM HIpUPTOM,

— B (hopMe AIIEKTPOHHOTO JOKYMEHTA.

JInst AL ¢ HapyleHUsIMM CITyXa:

— B IeyaTHo# dopme,

— B (hopMe FIIEKTPOHHOTO JIOKYMEHTA.

J171st T C HapyIIEHUSIMHA OTIOPHO-IBUTATEIBHOTO ammapara:

— B IevaTHo# dopme,

— B (hopMe AIIEKTPOHHOTO JIOKYMEHTA.

JlaHHBII IEpeYeHb MOXKET OBITh KOHKPETU3HPOBaH B 3aBUCHMOCTH OT KOHTHHTEHTA
00yJaronuxcs.

3. O6pa3oBaTe/ibHbIE TEXHOJOTHH.

B npenonaBanun muctiuminael «b1.B.08 Bonpockr ananm3a xym10KeCTBEHHOTO TEKCTa
Ha (PpaHIy3CKOM SI3bIKE» peaTu3yeTCcsi KOMIIETCHTHOCTHBIN TOJIXO0JI, TPeaycMaTpUBAIOIINNA
IIUPOKOE HCIOJIB30BAaHHE B Y4eOHOM TIPOIIECCE AKTHBHBIX W HWHTEPAKTUBHBIX (HOpM
MPOBEACHUS 3aHITHH C 1ETbl0 (POPMUPOBAHUS W PA3BUTHS Yy CTYIEHTOB TPeOYyeMBbIX
KommeTeHui. MHTepakTBHBIE 00pa30oBaTelbHBIE TEXHOJIOTHH, HCIOJb3yeMbIle B
MpenoJaBaHUU Kypca, NPHU3BAaHBI Pa3BUTh Y CTYJACHTOB JIMYHOCTHBIC KOMIICTCHIIHH,
HE0O0X0UMBbIE MpU paboTe ¢ Pa3TMYHBIMU BHIAMH ITEPEBO/IA.

HNHTepakTuBHBIE 00pa30BaTEIbHbIC TEXHOJIOTHH, UCIIOJIb3YEMbIE B IIPETOIaBaHIHT

Kypca:

- TPYIIIIOBas M MPOEKTHAs paboTa, HalleJIEHHAs Ha MHTEPAKIIHIO

- Work shops

VY aenpHBIN Bec 3aHATHIA, TPOBOJAUMBIX B MHTEPAKTUBHBIX (popmax.

Bun 3anstus | Mcronb3yemble HHTEpaKTUBHBIC 00Opa3oBaTenbHble | KonmnuecTBo
Cemectp (JI, TIP, JIP) TEXHOJIOTHH 4acoB
9 IpyIIOBas ¥ MPOCKTHAs paboTa 304
1P Work shops ’
HUmoeo: 30u. (75%)

I[J'IH Jiu1 € OTPAHUYCHHBIMU BO3MOKHOCTAMU 310POBBA NMPEAYCMOTPCHA OPraHu3anus
KOHCyJ'ILTaI_II/Iﬁ C UCIIOJIb30BAHUECM BHGKTpOHHOﬁ MOYTHI UJIM CKalma.

4. OueHoyHble cpeacTBa Ui TeKYLIEr0 KOHTPOJS YCHEeBAeMOCTH M
NMPOMEKYTOYHOM aTTECTALMH.
4.1 ®oHA OLIEHOYHBIX CPEICTB /IJIsl MPOBeeHHs] TEKYIEero KOHTPOJIs.
B pamkax mucuumnuabsl «b1.B.08 Bompockl ananmmza XymoKECTBEHHOTO TEKCTa Ha
(bpaHITy3CKOM SI3BIKE» MPUMEHSIOTCS Ceayromue GopMbl KOHTPOJIS:
- IPOBEPKA KOHCIIEKTOB 10 TEOPUU aHAJIM3a U UHTEPIIPETALUU TEKCTA,;
- OIIPOC TEOPETUUYECKOTO U MPAKTUIECKOTO MaTepraia (YCTHas U MMCbMEHHasi (JOpMBI);
- TOKJIaJl IO TeMe JIA0OPAaTOPHOTO 3aHATHS;



- MICbMEHHas padoTa 1Mo pe3yabTaTaM CaMOCTOSATEIILHOTO UCCIICIOBAHMS;
- IPE3CHTAUH JTUTEPATYPHBIX MAaHU(ECTOB;
- BBICTYIUICHHE HA KOH(EpeHIUsX.

®oH/1 0O11eHOYHBIX CPEJACTB /sl POBe/IeHUs POMEKYTOYHOM ATTeCTALMMU.
OO0pa31bl TECTOB JJIs IPOBEACHUS TEKYLIET0 KOHTPOJIS U IPOMEKYTOYHOU aTTeCTalluu 110
UTOraM OCBOEHHS JUCLUIUIMHBI, a TaKXKe Ui KOHTPOJSl CaMOCTOSITENIbHOM paboThI
00ydJaromerocs o OTAEIbHBIM pa3zeiaM JUCIUIUTNHBL.

Devoir 1. Répondez aux questions ci-dessous (M. Proust. A la recherche du temps perdu):

Nommez les périodes de la vie de Proust.

Appréciez I’influence de ’ceuvre de Proust sur les écrivains du XX siecle.

Quel est le role de la maladie dans sa biographie créatrice?

Comment Proust se sert-il de la forme romanesque balzacienne?

Comment voit-il la littérature traditionnelle?

D’ou vient ’effet du poeme en prose dans le roman?

Quelle est la forme discursive dominante dans cet extrait?

Quel est le role du monologue intérieur?

. Précisez la corrélation des notions “auteur” / “narrateur” / “héros”.

10. Comment est le “moi” dans I’ceuvre de Proust?

11. Comment sont le temps et I’espace dans le roman de Proust?

12. Pourquoi le narrateur est défini comme “poupée-gigogne?” Quelle est la stratégie principale
employee?

13. Définissez la structure compositionnelle de I’extrait.

14. Comment est la structure stylistique de I’extrait (la catégorie grammaticale du temps et les
procédes stylistiques)?

15. Comment Proust voit-il le style (la vérité saisie par son crédo esthétique)?

16. Ou est la particularité de la métaphore proustienne?

CoNooRrwWNE

Devoir 2: Etudiez les textes ci-dessous, définissez les mouvements littéraires auxquels ils
appartiennent. Faites I’analyse complexe:
(N

Le cauchemar dissipé, de quoi parleront-ils ce soir, Bernard et Thérése ? Elle voit en esprit la
maison perdue ou il I'attend ; elle imagine le lit au centre de cette chambre carrelée, la lampe basse
sur la table parmi des journaux et des fioles... Les chiens de garde que la voiture a réveillés aboient
encore puis se taisent ; et de nouveau régnera ce silence solennel comme durant les nuits ou elle
contemplait Bernard en proie a d'atroces vomissements, Thérese s'efforce d'imaginer le premier
regard gu'ils échangeront tout a I'heure ; puis cette nuit, et le lendemain, le jour qui suivra, les
semaines, dans cette maison d'Argelouse ou ils n‘auront plus a construire ensemble une version
avouable du drame qu'ils ont vécu. Rien ne sera plus entre eux que ce qui fut réellement... ce qui fut
réellement...

Prise de panique, Thérese balbutie, tournée vers l'avocat (mais c'est au vieux qu'elle s'adresse) :
— « Je compte demeurer quelgues jours auprés de M. Desqueyroux. Puis, si le mieux s'accentue, je
reviendrai chez mon pere.

— Ah I ¢a, non, non, non, ma petite ! ».

Et comme Gardére sur son siege s'agitait, M. Larroque reprit a voix plus basse : — « Tu deviens
tout a fait folle ? Quitter ton mari en ce moment ? 1l faut que vous soyez comme les deux doigts de la
main... comme les deux doigts de la main, entends-tu ? jusqu'a la mort...
— Tu as raison, pére ; ou avais-je la téte ? Alors c'est toi qui viendras a Argelouse ?
— Mais, Théreése, je vous attendrai chez moi les jeudis de foire, comme d'habitude. Vous viendrez
comme vous étes toujours venus ! »

C'était incroyable qu'elle ne comprit pas que la moindre dérogation aux usages serait leur mort.
C'était bien entendu ? 1l pouvait compter sur Thérése ? Elle avait causé a la famille assez de mal...

— « Tu feras tout ce que ton mari te dira de faire. Je ne peux pas mieux dire. »



(11)
LE LOGICIEN, continuant la discussion.
Un exemple de syllogisme . (Il est heurté.) Oh I...
LE VIEUX MONSIEUR, a Jean. Attention. (Au Logicien.) Pardon.
JEAN, au Vieux Monsieur. Pardon
LE LOGICIEN, au Vieux Monsieur. 1l n'y a pas de mal.
LE VIEUX MONSIEUR, a Jean. Il n'y a pas de mal.
(Le Vieux Monsieur et le Logicien vont s'asseoir a I'une des tables de la terrasse, un peu a droite et
derriere Jean et Bérenger )
BERENGER, & Jean. Vous avez de la force.
JEAN. Oui, j'ai de la force, j'ai de la force pour plusieurs raisons. D'abord, j'ai de la force parce que
j'ai de la force, ensuite j'ai de la force parce que j'ai de la force morale. J'ai aussi de la force parce que
je suis pas alcoolisé. Je ne veux pas vous vexer, mon cher ami, mais je dois vous dire que c'est
I'alcool qui pese en réalité.
LE LOGICIEN, au Vieux Monsieur. Voici donc un syllogisme exemplaire Le chat a quatre pattes.
Isidore et Fricot ont chacun quatre pattes Donc Isidore et Fricot sont chats.
LE VIEUX MONSIEUR, au Logicien. Mon chien aussi a quatre pattes.
LE LOGICIEN, au Vieux Monsieur. Alors, c'est un chat.

an

Monsieur Haneda était le supérieur de monsieur Omochi, qui était le supérieur de monsieur
Saito, qui était le supérieur de mademoiselle Mori qui était ma supérieure. Et moi, je n'étais la
supérieure de personne.

On pourrait dire les choses autrement. J'étais aux ordres de mademoiselle Mori, qui était aux
ordres de monsieur Saito, et ainsi de suite, avec cette précision que les ordres pouvaient, en aval,
sauter les échelons hiérarchiques.

Donc, dans la compagnie Yumimoto, j'étais aux ordres de tout le monde. Le 8 janvier 1990,
l'ascenseur me cracha au dernier étage de l'immeuble Yumimoto. La fenétre, au bout du hall,
m'aspira comme l'edt fait le hublot brisé d'un avion. Loin, trés loin, il y avait la ville, si loin que je
doutais d'y avoir jamais mis les pieds.

Devoir 3. Test: Soulignez les variantes correctes:

1. Précisez le mouvement littéraire d’aprés les mots-clé: polyphonie; 1’absence du héros, du temps
et de ’espace:

a) Réalisme

b) Existentialisme

c) Nouveau roman

2. Quelle forme discursive est travaillée pour les phénomeénes picturales?
a) Réflexion

b) Narration

c) Description

3. Quelle forme discursive est travaillée pour les phénomenes événementielles?
a) Réflexion

b) Narration

c) Description

4. Quelle forme discursive est marquée en tant que subjective?

a) Narration

b) Réflexion

c) Description

5. Quelle est la forme discursive travaillée dans le Nouveau roman?

a) Réflexion

b) Narration

c) Description

6. A quel mouvement littéraire appartient I’ceuvre de N. Sarraute?

a) Existentialisme



b) Nouveau roman
c) Réalisme

7.
a)
b)
c)
8.
a)
b)
c)
9.
a)
b)
c)

10.

a)
b)

c)

11.

a)
b)

c)

12.

a)
b)

c)

13.

a)
b)

c)

14.

a)
b)

c)

15.

a)
b)

c)

16.

a)
b)

17.

a)
b)

c)

18.

a)
b)

c)

19.

a)
b)

c)

20.

a)

A quel mouvement littéraire appartient 1’ceuvre d’J.-P. Sartre?
Existentialisme

Nouveau roman

Réalisme

Définissez le style d’A. Camus:

transparente

sophistiqué

complexe

A quel mouvement littéraire appartient 1I’ccuvre d’H. Bazin?
Naturalisme

Nouveau roman

Réalisme

A quel mouvement littéraire appartient I’ceuvre d’E. Zola?
Naturalisme

Nouveau roman

Realisme

Quel est le procédé stylistique préféré d’H. Bazin dans “Vipére au poing”?
Métaphore

Ironie

Epithete

Quel est le procédé stylistique préféré de M. Proust dans “A la recherche du temps perdu™?
Métaphore

Ironie

Epithéte

Quel est le sens travaillé par M. Proust dans “A la recherche du temps perdu”?
I’odorat

le toucher

le godit

Quel est le niveau stylistique travaillé dans 1’ceuvre de N. Sarraute?
Phonétique

Syntaxique

Lexical

Quelle est la notion principale existentialiste?

Realité

Liberté

Vérité

Le personnage est presenté par les réles suivants:

“auteur” / “narrateur” / “héros”

“lecteur” / “réalisateur” / “écrivain”

La voix artistique dans le Nouveau roman est marqueée par:
I’univocité

la bivocite

la polyphonie

Distinguez la diversité des tons:

réaliste / moderniste / absurde

ironique / tragique / pathétique

dialogue / monologue / texte

Quel est le ton principal dans “Vipére au poing” d’H. Bazin?
humoristique

lyrique

polémique

D’apres les existentialistes la liberté c’est:

le libertinage



b) la responsabilité

c) [lindifférence

21. Parmi les procédés syntaxiques on distingue:

a) construction parallele / gradation / question rhétorique

b) synonyme / antonyme / omonyme

c) métaphore / ironie / épithete

22. Trouvez la notion parvenant aux principes du Théatre de ’absurde:

a) Réalite
b) lllogisme
c) Stupidité

23. Les principes du Théatre de I’absurde:
a) réferent a la recherche des formes nouvelles de 1’expression
b) visent au sens absurde des pieces
c) travaillent sur les contraintes de la forme et du contenu
24. Notez les prénoms des écrivains suivants:

Baudelaire

Zola

Mauriac

Proust

Bazin

Sartre

Camus

Sarraute

de Saint-Exupéry

Maurois
25. Donnez la définition du crédo esthétique.

26. Donnez la définition de 1’idéal esthétique.

27. Reproduisez le schéma d’analyse complexe d’ceuvre littéraire

1. IlepeyeHb OCHOBHOIi ¥ JOMOJTHUTEIbHOM Y4eOHOI JJUTEPaTypPbl, HEOOX0TUMOM
JJISI OCBOEHMSI TUCUMIJIMHBI (MOLYJIs1).

1.1 OcHoBHas JuTEepaTypa:
1. bBonotnoBa, H.C. ®unonoruyeckuii aHaiu3 TekcTa [DIEKTPOHHBIN pecypc]: yueb. mocobue —
OnekrpoH. gaH. — M.  ®JIMHTA, 2016. - 520 «c¢. — Pexum pgocrymna:
https://e.lanbook.com/book/85858
2. bopucosa, B.B., lllaynos, C.C. Xyn0:KeCTBEHHBI TEKCT: aCIEKThl aHAIN3a U HHTEPIPETALIUU B
IIKOJIE U By3€ [DJEeKTpOHHBIN pecypc]: yueb. mocobue — DnekTpoH. naH. Yda: bamkupckuii roc.
nexa. yH-1, 2015. — 192 c. — https://elibrary.ru/item.asp?id=25972184
3. TlonumnapaaurmMaabHOCTb (buUI07I0TrHYECKOTO aHaImn3a TEKCTa: MOAXOMbI,
AMUCTEMBI, IEPCOHAINU [ DIEKTPOHHBIN pecypc]: cripaB. — DneKTpoH. naH. — M.: ®JIMHTA, 2015. —
886 c. — Pexxum nocryna: https://e.lanbook.com/book/72739
4. Cxopoborarosa, T.W. Tropes et figures [DnexrpoHHsIil pecypc]: yueOHO-METOANYECKOE MOCcoOHe
[0 TpakTH4ecKoil crtuimuctuke (panmysckoro szpika / T.M. CxopoboratoBa, E.A. HazapoBa —
OnextpoH. naH. — Pocros-Ha-/lony: FOxHbIN (enepanbubiii ynusepcuter, 2014. — 40 c. — Pexxum
nocryma: https://elibrary.ru/item.asp?id=21783818
5. ®enenko, H.A. Crtunuctuka (paHIy3CKOTO si3bIKa [DJIEKTPOHHBIA pecypc]: ydeOHoe
nocodue — JnekTpoH. naH. — Boponex: «HAYKA-IOHUITPECCy, 2014. — 100 c. — Pexxum mocryma:
https://elibrary.ru/item.asp?id=26665737

Jnst ocBOEHUs NUCUMIUIMHBI WHBAIMAAMM U JIMUAMU C OTPAHUYEHHBIMH BO3MOKHOCTSAMH
3JI0POBBSI UMEIOTCSL U3JJaHUS B JIEKTPOHHOM BHUJE B AJIEKTPOHHO-OMONIMOTEYHBIX cucTeMax «JIaHbpy,
eLIBRARY.RU u np.


https://elibrary.ru/item.asp?id=25972184
https://e.lanbook.com/book/72739
https://elibrary.ru/item.asp?id=21783818
https://elibrary.ru/item.asp?id=26665737

1.2 lonoJiHUTEeIbLHAS JIUTEpPATypa:

1 I'onuapoBa, E.A. ['Hoceosiornueckuil acmekT B3aUMOJCHCTBUS KaTErOpUMl «aBTOp» —
«IIEPCOHAXKY» — «UUTATEIb» KaK MpoOiieMa MHTEPIPETAUHN XyI0KECTBEHHOTO TEKCTa [DJIEeKTPOHHBIN
pecypc] / KorHUTUBHBIE HCCIeTOBaHUS si3bIKa. — DekTpoH. naH. — 2013, — Ne 13, — C. 603-613. —
Pexxum nocryna: https://e.lanbook.com/journal/issue/290233

2 Kynuna, H.A. @unonoruueckuil aHamM3 XyJ0’KECTBEHHOTO TEKCTa: IMPAKTUKYM

[DnexkTponHbI pecypc] : yuebd. mocodue / H.A. Kyrnuna, H.A. Hukonuna. — DnekTpoH. naH. — M.:
®JIMHTA, 2016. — 408 ¢. — Pexxum pocryma: https://e.lanbook.com/book/85917

3 Pomanenko, A.C. K Bompocy 00 aHanm3e KOHIENTYaJbHOTO COJAEpKaHUs (Ha MaTepuae
XYyJI0’)KECTBEHHOTO TEKCTa) [DIeKTpOHHBIN pecypc| — DnekTpoH. aaH. / BectHuk Cypryrckoro roc.
e VH-Ta. — 2015. - Ne 6. - C. 73-78. —  Pexum JOCTYTIA:

http://e.lanbook.com/journal/issue/297857

4. ®nops, A.B. UnTepnipetanus Xy105K€CTBEHHOIO TeKcTa: yued. nmocodue. — M.: @nunTta, 2014. —
153 c. — Pesxxum nmoctyma: https://e.lanbook.com/book/51858

5. ®okuna, M.A. ®Ounosoruueckuii aHaIM3 TEKCTa [DJIEKTPOHHBIN pecypc]: yueObHoe mocooue. —
OnektpoH. maH. — Koctpoma: KI'Y mm. H.A. Hekpacosa, 2013. — 140 c. — Pexum npocrymna:
https://elibrary.ru/item.asp?id=20935962

IIprMepHBIi CIUCOK XY/I05KeCTBEHHbIX IPOU3BEACHM !
Honoré de Balzac. Eugénie Grandet.
Victor Hugo. Les misérables.
Guy de Maupassant. Bel-ami.
Charles Baudelaire. Spleen de Paris.
Marcel Proust. A la recherche du temps perdu.
Hervé Bazin. Vipére au poing.
Francois Mauriac. Thérése Desqueyroux.
Gustave Flaubert. Madame Bovary.
9. André Maurois. Climats.
10. André Gide. L’immoraliste.
11.Raymond Queneau. Zazi dans le métro.
12.Antoine de Saint-Exupéry. Vol de nuit.
13.Marguerite Yourcenar. Nouvelles.
14. Albert Camus. L’étranger.
15.Jean-Paul Sartre. La nausée.
16.Nathalie Sarraute. Les fruits d’or.
17.Eugene lonesco. La cantatrice chauve.
18.Daniel Pennac. Comme un roman.
19.Francoise Sagan. Bonjour, tristesse.
20.Anne Gavalda. Je I’aimais.
21.Frédéric Begbeder. 99 francs.

CIucoK MOXKET OBITh JAONIOJIHCH APYrUMU HNPOU3BCACHUAMHU I3THUX KE aBTOPOB, a TAKKC
npousBeacHusAME apyrux aBTropos (A. Robbe-Grillet, B. Vian, J. Genet, R. Merle , M. Butor, J.-M.
G. Le Clézio, A. Lanoux, M. Duras, J. Anouilh, L. Aragon, S. Beckett, G. Perec, P. Modiano, J.-P.
Chabrol, C. Simon, L. Céline, A. Malraux, M. Tournier, S. De beauvoir, J. Giono, E. Robles, F.
Mallet-Joris u ap.).

OTCYTCTBI/IC BbIXOJHBIX AAHHBIX ITO3BOJISACT UCIIOJIB30BATh TCKCThI I/I3,[[aHPII>'I pa3HbIX JICT, a
TAKXKC pPa3JIMYHBbIX H3AATCIBCTB — KaK 3apy6e)KHLIX, TaK U OTCUYCCTBCHHBIX, BKIIOYasa I/IHTCpHCT

pecypcehl.

NGO~ wWNE

6. MeToauyecKkue YKa3aHUsl I OOYYAIOIIUXCS IO OCBOEHHIO
AMCIHMIIMHBI (MOZLYJIsI)

B paMKax HU3y4YCHHA JUCHUIIIMHBI BaXHOC MCCTO 3aHHUMACT CaMOCTOATCIIbHAs pa60Ta


https://e.lanbook.com/journal/issue/290233
https://e.lanbook.com/book/85917
http://e.lanbook.com/journal/issue/297857
https://e.lanbook.com/book/51858
https://elibrary.ru/item.asp?id=20935962

cTyneHToB. OCHOBHBIMHU COCTABJISIOIIMMH CaMOCTOSATEIBHONW PaOOTHI SBIISIOTCS:

1. V3yueHue TEpMUHOJOTHYECKOTO ammapara AUCHUILTUHBI, HEOOXOAUMOTO Ui aHaiu3a U
UHTEepOpeTanuu TekcToB. Jlig cucremaruueckoil pabOTHl HaJ TEPMHHAMHU
CTYIAEHTaM PEKOMEHJYEeTCSl COCTaBJIEHHE IJloccapusi. TEepMHHOIOTMYECKUE EAMHMIBI JUIsl CIOBAps
OTOMPAIOTCS MPETIOAABATEIEM, OHU MOTYT OBITh TaKXKE JIOTIOJHEHBI CTYACHTaMH.

2. Pabota 1m0 TOWCKY JOTOJHUTEIBHOW JHTeparypsl. JlaHHas paboTa OCYIIECTBISIETCS
CTYIAEHTaMM Ipu paboTe Haja 3cce, MpU COCTaBIIEHUH Tioccapus. Ilpu caMocTosTenbHOM OCBOEHUU
MaTepuaia CTyJIeHTbl OJOUPAIOT JIUTEPATYPY C ONOPOM Ha CIHCOK JIOTOJIHUTEIBHOU JINTEpaTyphl U
Ha pecypchl nHGopMaIMoHHou cetu «MHTepHeT».

B ocBoeHum IUCHMIUIMHBI MHBAIMJIAMU W JHUIAMH C OTPaHUYEHHBIMM BO3MOKHOCTSIMH
310pOBbsl  0OJIBIIOE 3HAUEHHWE MMEET WHJIMBUAyalbHass ydeOHas paboTa (KOHCYNbTALUK) —
JIOTIOJTHUTENBHOE Pa3bsiICHEHNE y4eOHOT0 MaTepuaa.

WuauBuayanbHble  KOHCYJIbTAlMM 1O  MPEAMETY  SIBISIIOTCS  BaXKHBIM  (pakTOpOM,
CIOCOOCTBYIOUIUM HHAMBUAyaIN3allUM OOY4YeHHs] M YCTAHOBJIEHHIO BOCHHMTATEIBHOIO KOHTAKTa
MEeXAy TpernogaBareseM U OOy4JalomIUMCS HWHBAJIWAOM WIM JIMIOM C OTpaHUYEHHBIMU
BO3MOXHOCTSIMU 3JI0POBBSI.

7. IlepeyeHb NHPOPMANMOHHBIX TEXHOJIOT Ui, HCTIOJb3yeMbIX IIPH

OCYyIIeCTBJIEHUH 00pa30BaTeJIbHOI0 MPOoIeCcca MO AUCHUILINHE (MOTYJIIO)
7.1 IlepeyeHb NHGPOPMALMOHHO-KOMMYHHUKALMOHHBIX TEXHOJIOTH I

Juctantmonnsrii kypc 8 CMJIO KyoI'y

7.2 TlepeveHb JIMIEH3HOHHOTO H CBOOOHO PACIPOCTPAHSIEMOr0 MPOrPaMMHOI0

o0ecneYeHus
Microsoft Office
Microsoft Windows

7.3 IlepeyeHb cOBpeMeHHBIX MNpPodecCHOHAJIBHBIX 0a3 JaHHBIX H
HH(OPMAIMOHHBIX CIIPABOYHBIX CHCTEM

1. CupaBouno-npaBoBas cucrema «Koncyasrant ITmoc» (http://www.consultant.ru).
2. Dnexrponnas oubnunoreunas cucrema eLIBRARY.RU (http://www.elibrary.ru).

8. MaTepuajibHO-TeXHH4YeCKas 0a3a, He00X0AUMAas VI OCYLIeCTBJICHUS
o0pa3oBaTe/IbHOI0 Mpouecca MO0 JMCHUILINHE (MOIYJIIO).

MaTCpHaHBHO'TeXHI/I‘leCKOG obecneyeHue JUCHUITIIMHBI

No Bun paGor
(MOyssT) U OCHAILIEHHOCTh

1.|JIaboparopuble 3ausATUS |YueOHO-MeToANYEeCKas 1a00paTopus TMHTBUCTUYECKUX
uccienoBanuii Ne 321 (Yuebnas mebesb, mpoektop-1 mir.,
PKpaH-1 WIT., MepCOHANBHBIN KOMIBIOTEP- 15 MIT. ¢ AOCTYIIOM K
cetn «HTepHET» 1 00ecreYeHneM JI0CTYIa B 3JIEKTPOHHYIO
WH(HOPMAIIMOHHO-00pa30BaTENbHYIO CPEAY OpraHU3aIIHH,
nepeHoCHOM HOyTOYK- 1 mT.)

2.|I'pymnmoBbie YyeOHast  ayautopust AN MPOBEACHUS  TPYNIOBBIX U
(MHIMBUIyaTbHBIE) WHAVBUAYalIbHBIX KOHCYIbTamid No 318 (YueOHas mebenn)
KOHCYTbTaITIN YueOHast ayTuTOpHs I IPOBEICHUS TPYIIIIOBBIX U

WHAMBUAYATbHBIX KOHCYIbTanmii Ne 350 (YuebHast mebenn)

3. |Texymuit KOHTPOIIb, VY4yeOHast ayTuTOpus Ui IPOBEICHUS 3aHATHI CEMUHAPCKOTO
[IPOMEKYTOYHAS THUTIA, TEKYIIETO KOHTPOJIS U MPOMEKYTOYHON aTTeCTAIlUU ay/l.
aTTeCTalus Ne 312 (YueOnas mebenb, Wi-Fi)

4.|CamocrositenbHast padoralllomenienue st camocTosiTensHoi padoTel aya. Ne 321
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