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1. Heau u 3aga4u M3y4YeHUus1 AUCHMILINHBI (MOIYJIs1).

1.1 llenb 0oCcBOEHUSI TUCHHUILINHBI.

Pabouas mporpamma muctuminasl «b1.B.08 Bompockl ananm3a Xyno0KeCTBEHHOTO
TEKCTa Ha (PPAHIY3CKOM SI3BIKE» CTABHUT LENBIO YIIIyOIEHHYIO MOATOTOBKY O0YJalOUINXCs K
podecCHOHAIBHON JEATEIILHOCTH, CBS3aHHOW C WCIOJIh30BAaHUEM 3HAHWKA W YMCHHHA B
o0acT JNUTEPaTypOBENCHHUS W JIMHTBUCTHUKM B Pa3MYHBIX cepax — MeAaroruveckoi,
MPOCBETUTENBCKOM, IEPEBOMAYECKOM, YIPABICHYECKOM M Jp.; a TakkKe pa3BUTHE
(bMITI0IOTHYECKOH KYIBTYpPBI PEPIEKCHH Y CTYIEHTOB.

1.2 3agayu IUCUMILINHDI.
1) Hay4uTh CTYAECHTOB BOCIPHHHUMATh W AHATM3UPOBATH ILEJBIH XYI0KECTBEHHBIH TEKCT Ha
OCHOBE TIOJIYUYEHHBIX OOIIETEOPETUYECKUX W KOHKPETHBIX CBEJICHUW TIO CTHIIUCTHUKE,
JIEKCUKOJIOTHH U T.1.;
2) pa3BMBaTh YMEHHE OCYIIECTBIIATH MEPBHYHYI0 W BTOPUYHYIO TEKCTOBYIO JAEATEIHHOCTDH
(TexcTooOpazoBaHUE M HHTEPIIPETAIMI0) Ha OCHOBE JIMHTBUCTHYECKOTO aHAIM3a W 3HAHUS
OCHOBHBIX PECypcoB (PpaHIly3CKOTO s3bIKa, BKJIIOYAs H300pa3UTEIbHO-BBIPA3UTEIbHBIC
CpeICTBa;
3) chopmHpoBaTh y CTYAEHTOB MPEACTABICHHE O COBPEMEHHOW KOMMYHHUKATHBHOW TEOPHH
TEKCTa X METOJIOJIOTHH €ro UCCIEIOBaHuA,
4) HAy4YHUTh CTYJACHTOB OCYIIECTBIATH KOMILICKCHBIN aHaIM3 XyJ0)KECTBEHHOTO TEKCTa C
WCTIONIb30BAHUEM  PA3IMYHBIX  METOJIOB  aHaluM3a TEKCTOB  pa3HBIX  HaIpaBJICHUH,
OPHEHTUPOBAHHBIN Ha OMPEJICIICHUE €T0 KYIbTYPOJOTUUECKOTO CTaTyca.

B pesynprate u3ydeHus AMCHUIUIMHBI CTYAEHTHI OJDKHBI YIrIyOWTh CBOM 3HAaHHS O
CTPYKTYPE XYIO0XKECTBEHHBIX TEKCTOB, MX JKAHPOBOW MPHHAIC)KHOCTH U 3aKOHOMEPHOCTSIX
(G YHKIIMOHUPOBAHUS, HAYYUTHCS TPUMEHSATH TOJYYCHHbIE 3HaHHMS B IEIIX (HOPMaIBHO-
CMBICJIOBOTO aHAJIN3a KOHKPETHBIX TEKCTOB, a TAKXKE MPH CO3TaHUH COOCTBEHHBIX TEKCTOB.

1.3 MecTo 1McUMILTHHBI (MOYJIsI) B CTPYKTYpe 00pa3oBaTe/ibHOI NMPOrpaMMbl.
Juctununa «b1.B.08 Bompockl ananu3a Xymo0)KeCTBEHHOTO TEKCTa Ha (paHI[y3CKOM
SI3BIKE» OTHOCHUTCS K BapuaTuBHOM yacTu broka 1 «/lucuumnunel (Moxynan)» ydeonoro miana. K
UCXOJHBIM TPEOOBAHUAM, HEOOXOAUMBIM JUIS U3yYEHUS NUCHUIUIMHBI HEOOXOIUMBI 3HAHUSA,
YMEHHUSI U KOMIIETEHIINH, TIOJyYeHHbIE CTYACHTaMU B MPOIECCEe M3YUEHUsI TaKUX TUCIHUILINH,
kak «[Ipaktuueckuii Kkypc ¢paniy3ckoro ssbika», «Mcropus u kynapTypa Dpanium»,
«Ctunuctuka (QpaHIy3CKOro s3bIka» W Jp. YueOHas [OUCHUIUIMHA BXOJUT B YHCIIO
MPAKTUYECKUX KYpPCOB, 3aBEpIIAOMIMX Mpolecc (GOPMUPOBAHUS CUCTEMBI (PUIOIOTHYECKUX
3HaHuii. Kypc pa3BuBaeT u 3akperuiseT HaBbIKU B 00J1acTH (DUI0JIOTHUECKON TepMEHEBTHKHY.

1.4 Tlepeyens MIAHUPYEMBIX Pe3yJIbTATOB 00y4eHHs N0 JUCHUIINHE (MOIY.T10),
COOTHECEHHBIX ¢ IUIAHHPYEeMbIMH pe3yJbTaTaMH OCBOEHHsI 00pa3oBaTe/IbHOI
NpOrpaMmsbl.

Nzyuenue TAaHHOM yueOHOM JTUCIUIUIMHBI HANpaBlIeHO Ha
bopmupoBanue y ooyuaronuxcs npodeccuonansHoi komnereHnuu (ITK-3).

N Wnnexc Conep:xanue B pesynbprare n3ydenust yaeOHON TUCLHUIUIMHBI
o
= | xomre- KOMIIETE€HLIUN 00yuaronuecst JOJIKHBI
II.II. &
TEHIINH (€€ wacth) 3HATD yMeTh BJaJeTh




1. I1K-3

Criocoben
¢dbopMupoBath
MeTanpeaMeTHbIC
KOMIIETCHIIHH,
YMEHUS,
BbIpaboTaTh
YHHUBEpCalbHbIE
yueOHBIC ACUCTBUS
JUTSL OCBOCHHUSI
00pa3oBaTEeIHHBIX
mporpaMm
OCHOBHOT'O O0IIEr0
00pa3oBaHUI.

OCHOBHBIC TTOJIOXKCHHS U
KOHIICTIIIUHI
(unonornaeckoro
aHaJM3a UUHTEP-
TIPETaIH TEKCTa;
JUTEpaTypy B €€
HUCTOPUIECCKOM Pa3BUTHUH Y
COBPEMEHHOM COCTOSTHUH,
B COMPSDKCHHHU C HCTOPHEH
KYJIBTYPHI (hpaHKO-
TOBOPSIIHUX CTPAH.

[Tyt noctmkeHust
JTIUYHOCTHBIX,
METaNpPEeIMETHBIX
MPEMETHBIX PE3yIbTaTOB
00y4YeHHS U 00eCTICUeHUS
KayecTBa y4eOHO-
BOCIUTATEIbHOTO
npolecca cpecTBaMH
MpernoiaBaeMoro
y4eOHOro npeamera,

000011aTh 3aKOHOMEP-
HOCTH JIUTEPATYPHOTO
npoliecca, XyIoxKecT-
BEHHOT'O 3HAYCHHS
JUTEPATYPHOTrO TPO-
W3BEJICHHS B CBSI3H C
00IIEeCTBEHHON CHUTYalHei
U KYJBTYpPOU 3MOXH;
OnpenessTh
XYIOKECTBEHHOE
cBOeOOpasue Mpom3Be-
JICHUI 1 TBOpYECTBA
TIHCATEIS B 1IEJIOM;
AHHOTHUPOBATH XY/0-
JKECTBEHHbBIC TIPOU3BE-
JIeHHs Ha PaHIy3CKOM
SI3BIKE; YMETh
(hopmynrpoBaTh
JUTEPATYPOBEIUECKHE U
JMHTBUCTHYECKHE
MPOOJIEMBI HCCIICIOBAHHS
TEKCTOBOT'O MaTepHaa;
YMETH UCIIOJIB30BaTh
CpEICTBA N3Yy4aeMOi
JUCIIUIIJIMHBI OJ15
JOCTHXKCHUSA JINUHOCTHBIX,
METANPEAMETHBIX 1
HpPEeIMETHBIX Pe3yJIbTaTOB
o0y4eHus,

06a30BEIMU
HaBBIKaMHu cOopa u
aHaJIN3a A3BIKOBBIX
U JIUTEPATYPHBIX
(axToB ¢
HCIIOJIb30BaHUEM
METOJIOB
COBPEMEHHBIX
HH(POPMAITMOHHBIX
TEXHOJIOT'UH;
BIIAJICTh
MTOHSATUHHBIM U
TEPMHHOJIOTH-
YECKUM arapaToM
JIUHTBUCTUAKH
TEKCTa u
HUHTEPIPETANNU
TEKCTa; CBOOOIHO
BJIaJIeTh (paH-
I[y3CKHM SI3BIKOM B
€ro JIMTEPaTYPHOU
¢dbopme; BIageTh
HaBbIKaMH
nepeBoaa
XYILOXKECTBEH-
HBIX TEKCTOB C
(bpaHIry3cKoro
SI3bIKA Ha PYCCKUI.

2. CTpyKTYpa M cofiep:KaHMe TUCIHUIIHHBI.

2.1

PacnpenesieHue TPy10€MKOCTH JUCHMILIMHBI 10 BUAAM pPadoT.

OOmiast TpyaOEMKOCTh AUCHUIUIMHBI cocTaBmseT 3 3ad.ea. (108 wacoB), ux
pacmpeiesieHre 1Mo BujaaM paboT nmpencTaBiieHo B Tabnutie (0s cmyoenmos OPO).

Bua yaeOHoM paboTh Bcero CemecTpsbl (4achl)
4acoB 9
KonrakTHasi pa6oTa, B TOM YHcJIe: 44,3 44,3
AyauTopHbIe 3aHATHS (BCero): 44 44
3aHATHUS JICKIMOHHOTO TUTIA - -
JIaGopaTopHbIe 3aHATHS - -
3aHATHS CEMUHAPCKOTO TUNA (CEMHUHAPBI, TPAKTUICCKUE 44 44
3aHATHUSA)
HNuas koHTakTHAs padora:
KouTpons camoctosarensHoii padotsl (KCP) - -
[Ipomexyrounas arrectanus (UKP) 0.3 0.3
CamocrosiTesbHast padoTa, B TOM YHCIE: 28 28
Kypcogas pabota - -
[IpopaboTka yueOHOTO (TEOPETHUECKOTO) MaTepuaa 10 10
BrinosHeHue MHIMBUYANbHBIX 33JaHUN (TIOJITOTOBKA 10 10
COOOLIEHNH, Tpe3eHTaLnil)
Pedepat - -
IToaroroBka K TeKyIeMy KOHTPOJIIO 8 8
KonTpo.is: 35,7 35,7
[ToaroToBka K sK3aMeHy
OO01mas Tpy10eMKOCTh yac. 108 108
l]; :6001\: ;mc.ne KOHTAKTHAasi 443 443




bau. en

2.2  CTpyKTypa AUCUMILIUHBI

Pacnipenenenue BHIOB YyueOHOW pabOTBI M HMX TPYAOEMKOCTH IO pasjesam
JUCLUIUIAHBIL.

Pazpgenbl (TemMbl) AUCIUTIINHBL, U3y4aeMbie B 9 ceMecTpe (ouHas ¢popma).

KoaunuectBo yacon
A Breaynu
Ne HaumenoBanue pazzenos (Tem) YHTOPHAA TOpHAast
Bcero paborta
paborta
J | I3 | JIP CPC
1 2 3 4 5 6 7
1. |Le schéma d’analyse complexe du texte littéraire 8 - 5 - 4
2. |Le niveau littéraire du texte 8 - 5 - 4
3. |Le niveau discursif du texte 8 - 5 - 4
4. |Les manifestes littéraires 10 | - 5 - 4
5. |Analyse complexe des textes 38 | - 24 - 12
Hmoeo no oucyuniune: 72 - 44 - 28
KonTtpons camocrositensHoit padotsl (KCP) 35.7
[Ipomexyrounas arrectauus (UKP) 0.3
[ToaroToBka K TeKymemy KOHTPOJIIO
OO6mast TpPyA0€MKOCTh TIO TUCIUIIIINHE 108
2.3 Conep:xaHue pa3iesioB AUCHUNIHHBI
2.3.1 3aHATHA JEeKIIUOHHOI0 THIIA.
JleK1moHHbIE 3aHATUS — HE IPETYCMOTPEHBI.
2.3.2  3aHATHS CEMHHAPCKOI0 THIIA.
dopma
Ne TemaTrka MpakTUYECKUX 3aHATHH (CEMHUHAPOB) TEKYILIErO
KOHTPOJIsA
1 3 4
1. |Le schéma d’analyse complexe du texte littéraire ITpoBepka
Structure artistique de 1’oeuvre. Facteurs extratextuels: La biographie de | koncmekros,
I’artiste. L’intention esthétique. Le credo esthétique. L’idéal esthétique. o1Ipoc,
La perception du lecteur. aHaJIM3 TEKCTa
2. |Le niveau littéraire du texte ITpoBepka
Univers imaginaire. Le sujet, les personnages, le temps et ’espace KOHCIIEKTOB,
artistique. Différentes voix. orpoc,
aHaJIn3 TEKCTa
3. |Le niveau discursif du texte [TpoBepka
Structure compositionnelle du discours: Narration, Description, KOHCIICKTOB,
Reéflexion. Systeme de procédés de style. Les fonctions du texte. Le ton orpoc,
du texte. aHaJIM3 TEKCTa
4. |Les manifestes littéraires Jlokmasl 1
Différents mouvements littéraires: Réalisme, Surréalisme, Modernisme, | npesenranuu
Existensialisme, Nouveau roman
5. |Analyse complexe des textes Joxmnanei,
Les particularités esthétiques et stylistiques des oeuvres artistiques orpoc,
appartenant aux différents courants littéraires aHaJIN3 TeKCTa




2.3.3
He npenycMoTtpensl

234
He npexgycmoTpeHsl.

24

JlabopaTopHble 3aHATHS.

IIpumepHasi TeMaTHKa KypCcOBBIX padoT (IIPOEKTOB).

Ilepeyens yueOGHO-MeTOAHYECKOT0 00ecedeHUsl IIsl CAMOCTOSATEIbHOI
padoThl 00yUYaKOIIUXCH N0 AUCHUILIHHE (MOYJII0).

[Tepeuens yaeOHO-METOIMIECCKOTO 00OCCIICUCHHSI TUCITUTUIAHBI

No Bux CPC M
TI0 BBHITIOJTHEHUIO CAMOCTOSITEIIHHON pabOTHI
1 2 3
1. |M3yueHue BOmpocos, bonotHoBa, H.C. OunosioTUYECKU  aHalu3  TEeKcTa
OCBEIIAIOIIUX [DnexTponnslii pecype] : yued. mocodue — DIeKTpoH. JaH. — M.:
TEOPETUYECKUE q).HI/IHTA, 2016. — 520 C. — Pexum JA0CTYyIa:

npoOeMbl aHaJIn3a
Y UHTEPIPETALUU
XYOO0KECTBCHHBIX
TEKCTOB.

https://e.lanbook.com/book/85858

[NonunmapaaurManbHOCTh  (PUITOJIOTUYECKOTO aHalu3a TeKCTa:
MOIXO/IbI, SITUCTEMBI, IEPCOHAINHN [ DIIEKTPOHHBIN pecypc] :
crpaB. — OnekTpoH. gad. — M.: ®JIMHTA, 2015. — 886 c. —
Pexxwum nocryna: https://e.lanbook.com/book/72739

Pomanenxko, A.C. K Bompocy 00 aHain3e KOHIIETITYaIbHOTO
cojaepxaHus (Ha MaTepuase XyI0KECTBEHHOTO TEKCTa).
[DnexTponHbIii pecypc] — DneKkTpoH. aaH. // BecTHuk
Cyprytckoro roc. nea. ya-ta. — 2015. — Ne 6. — C. 73-78.

— Pesxum mocryma: http://e.lanbook.com/journal/issue/297857

2. |YcTHBI aHAMM3 CkopoboraroBa, T.M. Tropes et figures [DnexkTponHbIii pecypc]
OTpPBIBKOB U3 Y4eOHO-METOUYECKOE TIOCOOME MO0 TPAKTUYECKOW CTHUIMCTHK(
Xy/10’KECTBEHHBIX dpanmy3ckoro s3eika / T.M. CxopoboraroBa, E.A. Hazaposa -
TEKCTOB, IIpeJIcTaBieH- [JJIEKTPOH. naH. — Pocros-na-Jlony: FOxHbIi (henepanbHbIY
HBIX HWKE B epeyHe.  [yHuBepcurer, 2014, - 40 ¢ - Pexum gocryma
https://elibrary.ru/item.asp?id=21783818
@denenko, H.A. Ctunuctuka (ppaHIly3cKoro si3bika [ DJIeKTPOHHBIY
pecypc]: ydebHOoe mocobue — OnekTpoH. JaH. — Boponex
«HAYKA-IOHUITPECC», 2014. — 100 c¢. — Pexxum poctymna
https://elibrary.ru/item.asp?id=26665737

Utorosas nucbmenHass |PoHasl 6ubnuotexku KybaHckoro rocyHuBepcuteTa (HaydHBIH U

3. |pabora (kommiekcHprii |YICOHBI OTIEIBI), a TaKxke Kadeapsl ppaHiy3ckoii duronoruu
aHAIIM3 IPOU3BEICHUS (ayn. 307, 310)

0 BBIOOPY)
4. |IToaroroBka noknanos, |Douasl 6ubanoreku Kydbanckoro rocyHuBepcurera (HaydHbIH U

MpE3EHTALUH O
(paHKOSI3bIYHBIX
MHUCATENSAX U OCHOBHBIX
JINTEPATYPHBIX MaHU-
(decTax u UX BKIAJE B

MHUPOBYIO JIUTEPATYPY.

y4eOHBIH OT/IeNbI), a Takke Kadeapsl GppaHiy3ckoil Gpuaonaoruu
(ayn. 307, 310)

yucCjla HHBAJIUAOB MW JIHIJ

y‘-IC6HO-MeTO,Z[I/I‘-IeCKI/Ie MaTepuabl A CaMOCTOSTEIbHOM pa6OTBI 06yqa}0mnxcsl nus3

C OTpaHUYCHHBIMH BO3MOXKHOCTSIMH 3710poBbsi (OB3)

MPEJOCTaBIAIOTCSA B (popMax, aAanTUPOBAHHBIX K OTPAHMUYEHUSM UX 37I0POBbS U BOCTIPUATHUS
uH(pOpMAIINHU:
Jnist U1 ¢ HapyIISCHUSIMUA 3PCHHUSL:


https://e.lanbook.com/book/72739
http://e.lanbook.com/journal/issue/297857
https://elibrary.ru/item.asp?id=21783818
https://elibrary.ru/item.asp?id=26665737

— B TIeYaTHOH (hopMe yBEIMUEHHBIM HIPUPTOM,

— B JOpMeE FIIEKTPOHHOTO JOKYMEHTA.

JIist 1AL ¢ HapyleHUs MU ClTyXa:

— B meyaTtHoil opme,

— B JOopMe AIIEKTPOHHOTO JIOKyMEHTA.

JInst Ll ¢ HapyHICHUSIMH OTIOPHO-/IBUTATEIILHOTO arlapara:

— B meyaTtHo# opme,

— B JOpMeE AIIEKTPOHHOTO JIOKyMEHTA.

JlaHHBIH MepedeHb MOXKET ObITh KOHKPETU3UPOBAH B 3aBUCUMOCTH OT KOHTUHICHTA
00yJaromuxcs.

3. O0pa3oBaTebHbIe TEXHOJOTHU.

B npenonaBannn qucuumumael «b1.B.08 Borpock! ananm3a XymoKecTBEHHOTO TEKCTa
Ha (paHIly3CKOM SI3bIKE» pealn3yeTcsi KOMIETEHTHOCTHBIN MOJXO0M, MpelyCMaTpUBAIOIINi
IIMPOKOE HCIIOJIb30BAHHE B Y4eOHOM TMIpoliecce€ AaKTHBHBIX M HHTEPAKTHBHBIX (hopMm
MIPOBEJICHUS] 3aHATHI C 1enbio (OPMHPOBAHUS M Pa3BUTUS Y CTYACHTOB TpeOyeMbIX
koMrieteHIMil. VHTepakTuBHBIE O00pa30BaTeIbHBIE TEXHOJIOTMH, HCIOJb3yeMble B
MPENOJAABAaHUU KypCa, NPHU3BAHBI pa3BUTh Y CTYJAEHTOB JIMYHOCTHBIE KOMIIETECHIINH,
HeoOXoIuMBbIe P paboTe ¢ pa3IMuHbIMHU BHIaMU NIEPEBO/IA.

NHuTepakTuBHBIE 00pa30BaTeNIbHbIE TEXHOJIOTHH, UCIIOJIb3YEMbIE B IIPETIOAaBaHUH

Kypca:

- TpyNIoBas U MPOEKTHas paboTa, HalleJIeHHAsl Ha MHTEPAKIINIO

- Work shops

VY nenbHbBIN BEC 3aHATHM, TPOBOIMMBIX B HHTEPAKTUBHBIX (popMax.

Bun 3anstus | Mconb3yeMble HHTEpaKTHBHBIE 00pazoBaTenbHbie | KommdecTBo

Cemectp | (j1, 1P, JIP) TEXHOJIOTHH 9acoB
9 IPYIIOBas U MPOEKTHas paboTa 304
1P Work shops ’
Hmoeo: 30u. (75%)

L[J'Iﬂ JiML € OrpaHUYCHHBIMU BO3MOKHOCTAMU 310POBbA IIPEAYCMOTPCHA OpraHrU3alus
KOHCYJ’IBT&HI/II\/'I C UCIIOJIb30BAHUEM 3J'I€KTpOHHOﬁ MOYTHI WJIM CKaMIa.

4, OueHoyHble cpeacTBa Ui TeKYLIEr0 KOHTPOJS YCHEeBAeMOCTH M
NPOMEKYTOYHOM aTTeCTAlUM.
4.1 ®oHA OLIEHOYHBIX CPEICTB /IS MPOBeeHNHs TEKYIero KOHTPOJIs.
B pamkax mucuumnuasl «b1.B.08 Bompochl ananmmza XymoKECTBEHHOTO TEKCTa Ha
(bpaHIly3CKOM S3BIKE» MPUMEHSIOTCA cieayromue GopMbl KOHTPOJIA:
- MPOBEPKA KOHCIEKTOB MO0 TEOPUU aHAJIN3a U UHTEPIIPETALIUU TEKCTA;
- OIIPOC TEOPETUUYECKOTO M MPAKTUYECKOTO MaTepHaia (yCTHas U MMCbMeHHasi (JOpMBI);
- TOKJaJI IO TEME CaMOCTOSTSIFHOTIO HCCIIEIOBAHNS;
- IPE3EHTAIUH IUTEPATYPHBIX MAaHU(DECTOB.

DoHJ OLIEHOYHBIX CPEACTB IJ1d MPOBECACHUSA l'lpOMe)KyTO"IHOﬁ aTTeCTalum.
06pa3I_U>I TCCTOB JIAA MPOBCACHHUA TCKYLICTO KOHTPOJIA U HpOMC)KYTO"IHOﬁ arTeCTanuu 110
HUTOTaM OCBOCHUA JUCHUIUIMHBI, a TaAKXKC I KOHTPOJA CaMOCTOSTEIbLHOM pa60TBI
O6yanOH_ICFOC${ IO OTACJIbHBIM pa3acjiaM JUCHUTIIIINHBL.

Devoir 1. Répondez aux questions ci-dessous (M. Proust. A la recherche du temps perdu):
1. Nommez les périodes de la vie de Proust.



Appréciez I’influence de 1’ceuvre de Proust sur les écrivains du XX siecle.

Quel est le role de la maladie dans sa biographie créatrice?

Comment Proust se sert-il de la forme romanesque balzacienne?

Comment voit-il la littérature traditionnelle?

D’ou vient I’effet du poéme en prose dans le roman?

Quelle est la forme discursive dominante dans cet extrait?

Quel est le rdle du monologue intérieur?

9. Précisez la corrélation des notions “auteur” / “narrateur” / “héros”.

10. Comment est le “moi” dans 1’ceuvre de Proust?

11. Comment sont le temps et ’espace dans le roman de Proust?

12. Pourquoi le narrateur est défini comme “poupée-gigogne?” Quelle est la stratégie principale
employée?

13. Définissez la structure compositionnelle de I’extrait.

14. Comment est la structure stylistique de D’extrait (la catégorie grammaticale du temps et les
procédés stylistiques)?

15. Comment Proust voit-il le style (la vérité saisie par son crédo esthétique)?

16. Ou est la particularité de la métaphore proustienne?

©ONDUAWN

Devoir 2: Etudiez les textes ci-dessous, définissez les mouvements littéraires auxquels ils
appartiennent. Faites I’analyse complexe:
Q)

Le cauchemar dissipé, de quoi parleront-ils ce soir, Bernard et Théerése ? Elle voit en esprit la
maison perdue ou il I'attend ; elle imagine le lit au centre de cette chambre carrelée, la lampe basse
sur la table parmi des journaux et des fioles... Les chiens de garde que la voiture a réveillés aboient
encore puis se taisent ; et de nouveau régnera ce silence solennel comme durant les nuits ou elle
contemplait Bernard en proie a d'atroces vomissements, Thérese s'efforce d'imaginer le premier
regard gu'ils échangeront tout a I'heure ; puis cette nuit, et le lendemain, le jour qui suivra, les
semaines, dans cette maison d'Argelouse ou ils n'auront plus a construire ensemble une version
avouable du drame qu'ils ont vécu. Rien ne sera plus entre eux que ce qui fut réellement... ce qui fut
réellement...

Prise de panique, Thérese balbutie, tournée vers l'avocat (mais c'est au vieux qu'elle s'adresse) :
— « Je compte demeurer quelgues jours aupres de M. Desqueyroux. Puis, si le mieux s'accentue, je
reviendrai chez mon pere.

— Ah I ¢a, non, non, non, ma petite ! ».

Et comme Gardere sur son siege s'agitait, M. Larroque reprit a voix plus basse : — « Tu deviens
tout a fait folle ? Quitter ton mari en ce moment ? 1l faut que vous soyez comme les deux doigts de la
main... comme les deux doigts de la main, entends-tu ? jusqua la mort...
— Tu as raison, pere ; ou avais-je la téte ? Alors c'est toi qui viendras a Argelouse ?
— Mais, Thérese, je vous attendrai chez moi les jeudis de foire, comme d'habitude. Vous viendrez
comme vous étes toujours venus ! »

C'était incroyable qu'elle ne comprit pas que la moindre dérogation aux usages serait leur mort.
C'était bien entendu ? 1l pouvait compter sur Thérése ? Elle avait causé a la famille assez de mal...

— « Tu feras tout ce que ton mari te dira de faire. Je ne peux pas mieux dire. »

(1)
LE LOGICIEN, continuant la discussion.
Un exemple de syllogisme . (1l est heurté.) Oh !...
LE VIEUX MONSIEUR, a Jean. Attention. (Au Logicien.) Pardon.
JEAN, au Vieux Monsieur. Pardon
LE LOGICIEN, au Vieux Monsieur. 1l n'y a pas de mal.
LE VIEUX MONSIEUR, a Jean. Il n'y a pas de mal.
(Le Vieux Monsieur et le Logicien vont s'asseoir a I'une des tables de la terrasse, un peu a droite et
derriere Jean et Bérenger )
BERENGER, & Jean. Vous avez de la force.



JEAN. Oui, j'ai de la force, j'ai de la force pour plusieurs raisons. D'abord, j'ai de la force parce que
j'ai de la force, ensuite j'ai de la force parce que j'ai de la force morale. J'ai aussi de la force parce que
je suis pas alcoolisé. Je ne veux pas vous vexer, mon cher ami, mais je dois vous dire que c'est
I'alcool qui pese en réalité.

LE LOGICIEN, au Vieux Monsieur. Voici donc un syllogisme exemplaire Le chat a quatre pattes.
Isidore et Fricot ont chacun quatre pattes Donc Isidore et Fricot sont chats.

LE VIEUX MONSIEUR, au Logicien. Mon chien aussi a quatre pattes.

LE LOGICIEN, au Vieux Monsieur. Alors, c'est un chat.

Devoir 3. Test: Soulignez les variantes correctes:

1. Précisez le mouvement littéraire d’apres les mots-clé: polyphonie; I’absence du héros, du temps
et de ’espace:

a) réalisme b) existentialisme ¢) nouveau roman

2. Quelle forme discursive est travaillée pour les phénomenes picturales?

a) réflexion b) narration c) description

3. Quelle forme discursive est travaillée pour les phénomenes événementielles?
a) réflexion b) narration c) description

4. Quelle forme discursive est marquée en tant que subjective?

a) réflexion b) narration c) description

5.  Quelle est la forme discursive travaillée dans le Nouveau roman?

a) réflexion b) narration c) description

6. A quel mouvement littéraire appartient I’ceuvre de N. Sarraute?

a) existentialisme b) nouveau roman c) réalisme

7. A quel mouvement littéraire appartient 1’ceuvre d’J.-P. Sartre?

a) existentialisme b) nouveau roman c) réalisme

8. Définissez le style d’A. Camus:

a) transparente b) sophistiqué c) complexe

9. A quel mouvement littéraire appartient I’ceuvre d’H. Bazin?

a) naturalisme b) nouveau roman c) réalisme

10. A quel mouvement littéraire appartient I’ceuvre d’E. Zola?

a) naturalisme b) nouveau roman c) réalisme

11. Quel est le procédé stylistique préféré d’H. Bazin dans “Vipere au poing”?
a) métaphore b) ironie c) épithete

12. Quel est le procédé stylistique préféré de M. Proust dans “A la recherche du temps perdu”?
a) métaphore b) ironie c) épithéte

13. Quel est le sens travaillé par M. Proust dans “A la recherche du temps perdu”?
a) [’odorat b) le toucher c) le godt

14. Quel est le niveau stylistique travaillé dans I’ceuvre de N. Sarraute?

a) phonétique b) syntaxique c) lexical

15. Quelle est la notion principale existentialiste?

a) réalité Db) liberté c) vérité

16. Le personnage est presenté par les réles suivants:

a) “auteur” / “narrateur” / “héros” b) “lecteur” / “réalisateur” / “écrivain”
17. La voix artistique dans le Nouveau roman est marquée par:

a) [’univocité D) labivocité c) la polyphonie

18. Distinguez la diversité des tons:

a) réaliste / moderniste / absurde  b) ironique / tragique / pathétique

19. Quel est le ton principal dans “Vipére au poing” d’H. Bazin?

a) humoristique b) lyrique c¢) polémique

20. D’apres les existentialistes la liberté c’est:

a) le libertinage b) la responsabilité c) /’indifférence

21. Parmi les procédés syntaxiques on distingue:

a) construction paralléle / gradation / question rhétorique

b) synonyme / antonyme / omonyme



c) metaphore / ironie / épithete
22. Trouvez la notion parvenant aux principes du Théatre de I’absurde:
a) réalité b)illogisme c) stupidité
23. Les principes du Théatre de I’absurde:
a) réferent a la recherche des formes nouvelles de |’expression
b) visent au sens absurde des pieces
c) travaillent sur les contraintes de la forme et du contenu
24. Notez les prénoms des écrivains suivants:

Baudelaire

Zola

Mauriac

Proust

Bazin

Sartre

Camus

Sarraute

de Saint-Exupéry

Maurois
25. Donnez la définition du crédo esthétique.

26. Donnez la définition de 1’idéal esthétique.

27. Reproduisez le schéma d’analyse complexe de I’ceuvre littéraire
Oo0pa3en 3K3aMeHAMOHHOT0 OMJIeTa:

DKk3amMeHannoHHbIA omter Ne 1
1. L’analyse complexe de I’ceuvre littéraire.
2. La structure compositionelle du discours.

DK3aMeHAIIMOHHbIE BOMPOCHI /IS IPOMEKYTOUHOI aTTecTanuu (3K3aMeH, 9 cemecTp)

Les courants littéraires en France de XIX a XX ss.

La structure compositionelle du discours.

La structure artistique de I’ceuvre.

Le niveau littéraire de ’analyse complexe.

Le niveau discursif de I’analyse complexe.

Le credo esthétique et 1’idéal esthétique des courants littéraires.

La reconstruction du monde artistique: du roman classique au nouveau roman.
Le théatre de ’absurde en tant que courant littéraire.

L’existentialisme en tant que courant littéraire.

Le nouveau roman en tant que courant littéraire.
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Kpurtepun oneHuBaHus pe3yibTaTOB 00y4eHUs!

Oyenxa Kpumepuu oyenuganus no skzameny
Bricokuit OLEHKY «OTJIMYHO» 3acCiyKHMBAaeT CTYJIEHT, OCBOUBIIMNA 3HAHMS,
YPOBEHB «5» YMEHHMsI, KOMIIETCHIIMU W TEOPeTUYEeCKHil Mmarepuan 0e3 mpoOenos;
(OTIAM4HO) BBITIOJIHUBIIMKA BCE 3a/laHUsl, MPEIYCMOTPEHHbIC Y4EOHBIM IUTAHOM Ha
BBICOKOM KaueCTBEHHOM YPOBHE; MIPAKTUYECKUE HABBIKU




po(hecCHOHATFHOTO MPUMEHEHHS OCBOCHHBIX 3HAHHUH C()OPMHUPOBAHBI.

Cpennmii OLEHKY «XOpOIIO» 3aCIy)KUBACT CTYIEHT, NMPAKTUYECKH IMOJIHOCTHIO
YPOBEHb «4» OCBOMBIIMW 3HAHUS, YMCHHS, KOMICTCHIMM H TEOPETHYCCKUI
(xopor10) Marepual, y4eOHbIe 3aJaHUs HE OICHCHBI MaKCUMAJIbHBIM YHUCIOM
6aJ5I0B, B OCHOBHOM C(OPMHUPOBAJ MPAKTUUECKUE HABBIKH.
[MoporoBsiit OneHKY «yIOBIIETBOPUTEIHHO» 3aCIy)KUBACT CTYACHT, YacCTUYHO C
YPOBEHB «3» npo0OenaMy  OCBOMBIIMN  3HAHWS, YMCHHUS, KOMIICTCHIMH  H
(ymoBieTBOpu- | TEOpPETHYECKHMI Marepuan, MHOTHE YydeOHbIe 3afaHus JMOO0 He
TEJIBHO) BBITMIOJIHWJ, JHOO OHM OIICHEHBI YHUCIOM OaioB ONU3KHM K

MHUHUMAJIBHOMY, HCKOTOPBIC NPAKTUYCCKNUEC HABBIKU HEC C(l)OpMI/IpOBaHI)I.

Munumanbsbii | OLEHKY — «HEYAOBJIETBOPUTEIBHO»  3aCIy)KMBAeT  CTYAEHT, HeE

YPOBEHbB «2» OCBOUWBIIMN 3HAHUS, YMEHHUS, KOMIETEHIIMM W TEOPETUUYECKUMN
(HeynoBineTBo- Marepuas, ydyeOHbIe 3aJaHusl HE BBITIOJHUJ, TPAKTUYECKUE HABBIKUA HE
PHUTEIHHO) c(hOpMUPOBAHBI.

5. [lepeyeHb OCHOBHOM U A0NOJHUTEIbHOI y4eOHOM JIUTepaTypbl, He00X0AMMOM
AJIsl OCBOCHMS JMCHUIIIMHBI (MOIYJIfA).

5.1 OcHoBHasi JuTEparypa:
1. bonornoBa, H.C. ®unonornveckuii aHaian3 TeKcTa [DJIEKTPOHHBIN pecypc|: yued. mocobue —
OnekTpoH. gaH. — M.: ®JIMHTA, 2016. - 520 <c¢. — Pexum pgocryna:
https://e.lanbook.com/book/85858
2. bopucosa, B.B., llaynos, C.C. Xym0oXxecTBEHHBII TEKCT: aCTMIEKTHI aHAJN3a ¥ HHTEPIIPETAIH B
IIKOJIE U BYy3€ [DJIEKTPOHHBINA pecypc|: yued. mocobue — DnekTpoH. naH. Yda: bamkupckumii roc.
nena. yH-1, 2015. — 192 c. — https://elibrary.ru/item.asp?id=25972184
3. TlonumnapaaurmMaabHOCTb ¢bu010rNYEcKoro aHayM3a TEKCTa: MOJIXO/TBI,
AIUCTEMBI, IEPCOHATINHU [ DIEKTPOHHBIN pecypc]: crpaB. — DnekTpoH. nad. — M.: ®JIMHTA, 2015. —
886 c. — Pexxum mocryna: https://e.lanbook.com/book/72739
4. Cxopob6orartosa, T.H. Tropes et figures [Dnekrponuslii pecypc]: yueOHO-MEeTOANYECKOE TTOCOOHE
M0 TMpaKTHYeCcKor cruiuctuke ¢panirysckoro sisbeika / T.M. CkopoboraroBa, E.A. HazapoBa —
OnektpoH. maH. — PoctoB-Ha-J/lony: HOxubIl denepanpHbiii yHUBepcuTeT, 2014. — 40 ¢. — Pexxum
nocryma: https://elibrary.ru/item.asp?id=21783818
5. ®enenko, H.A. Crwmmctuka ¢paHIly3cKOTO S3bIKa [DNEKTpOHHBIA pecypc]: ydeOHoe
nocobue — nekrpoH. maH. — Boponex: «HAYKA-IOHUIIPECCy, 2014. — 100 c. — Pexxum moctyna:
https://elibrary.ru/item.asp?id=26665737

Jlnst ocBOEHUS JMCHMIUIMHBI WHBAIMJAMH W JIMIAMH C OTPAaHUYEHHBIMH BO3MOXKHOCTSIMH
3I0POBBSI HIMEIOTCS M3JaHUS B SJICKTPOHHOM BHJIE B DJICKTPOHHO-OMOIMOTEYHBIX cUcTeMax «JIaHby,
eLIBRARY.RU u np.

5.2 lonosiHUTeIBLHAS JIUTEepaTypa:

1. l'onuapoBa, E.A. ['HOceonorndyeckuii acrekT B3auMOACHCTBUSA KAaTETOPHI «aBTOP» — «IEPCOHAN»
— «4UTaTeNb» Kak MpoOieMa WHTEPIpETAl XYIO0KECTBEHHOTO TeKcTa [DJIeKTpoHHBIA pecypc] //
KorautusHble uccieoBanHus s3blka. — DnekTpoH. gaH. — 2013. — Ne 13. — C. 603-613. — Pexum
nocryma: https://e.lanbook.com/journal/issue/290233

2. Kynuna, H.A. ®unonornyeckuii aHanu3 XyJ0KECTBEHHOTO TEKCTa: MPAKTHKYM [DJIEKTPOHHBII
pecypc] : yue6. mocobue / H.A. Kynuna, H.A. Hukonuna. — Dnekrpon. gan. — M.: ®JIMHTA, 2016.
— 408 c. — Pexxum noctyna: https://e.lanbook.com/book/85917

3. Maxkaposa JI.C. Ctunuctuka (ppaHIiry3ckoro s3bika (Ha ¢p. 513.): yued. mocobue A CTyIEHTOB. —
Maiixom: MU3n-so AI'Y, 2010. — 200 c.

4. Pomanenko, A.C. K Bompocy 00 aHamm3e KOHIENTYaJIbHOTO COAEpKaHWs (Ha MaTepuaie
XYI0KECTBEHHOTO TeKCTa) [DIeKTpOHHBIN pecypc] — DaekTpoH. aaH. // BectHuk Cypryrckoro roc.
e, YH-Ta. - 2015. - No 6. - C. 73-78. - Pexum JOCTyHa:
http://e.lanbook.com/journal/issue/297857



https://elibrary.ru/item.asp?id=25972184
https://e.lanbook.com/book/72739
https://elibrary.ru/item.asp?id=21783818
https://elibrary.ru/item.asp?id=26665737
https://e.lanbook.com/journal/issue/290233
https://e.lanbook.com/book/85917
http://e.lanbook.com/journal/issue/297857

5. @nops, A.B. MHTepriperanus XyJ0KECTBEHHOTO TeKcTa: y4el. mocobdue. — M.: dnunra, 2014, —
153 c. — Pexxum nocryma: https://e.lanbook.com/book/51858

6. ®okuna, M.A. Ounonoruveckuii aHaau3 TEKCTa [DIEKTPOHHBINA pecypc]|: yueOHOe mocobue. —
OnektpoH. aan. — Koctpoma: KI'Y um. H.A. Hekpacosa, 2013. — 140 c. — Pexxum pocryma:
https://elibrary.ru/item.asp?id=20935962

IIpuMepHBI CIIUCOK XY/A05KeCTBEHHbIX IIPOU3BEACHH
Honoré de Balzac. Eugénie Grandet.
Victor Hugo. Les misérables.
Guy de Maupassant. Bel-ami.
Charles Baudelaire. Spleen de Paris.
Marcel Proust. A la recherche du temps perdu.
Hervé Bazin. Vipére au poing.
Francois Mauriac. Thérese Desqueyroux.
Gustave Flaubert. Madame Bovary.
. André Maurois. Climats.
10. André Gide. L’immoraliste.
11.Raymond Queneau. Zazi dans le métro.
12.Antoine de Saint-Exupery. Vol de nuit.
13.Marguerite Yourcenar. Nouvelles.
14. Albert Camus. L’étranger.
15.Jean-Paul Sartre. La nausée.
16.Nathalie Sarraute. Les fruits d’or.
17.Eugene lonesco. La cantatrice chauve.
18.Daniel Pennac. Comme un roman.
19.Francoise Sagan. Bonjour, tristesse.
20.Anne Gavalda. Je I’aimais.
21.Frédéric Begbeder. 99 francs.

CIHUCOK MOXKET OBITh JOIIOJIHCH APYrHMH IHIPOU3BCACHUAMH O3THX K€ aBTOPOB, a TaKXKE
npousBenaeHusMu Apyrux asTopos (A. Robbe-Grillet, B. Vian, J. Genet, R. Merle , M. Butor, J.-M.
G. Le Clézio, A. Lanoux, M. Duras, J. Anouilh, L. Aragon, S. Beckett, G. Perec, P. Modiano, J.-P.
Chabrol, C. Simon, L. Ceéline, A. Malraux, M. Tournier, S. De beauvoir, J. Giono, E. Robleés, F.
Mallet-Joris u nap.).

OTCYTCTBI/IG BBIXOJHBIX AJAHHBIX ITO3BOJISIET HUCIIOJIB30BATh TECKCThI I/ISIIaHI/Iﬁ pa3HBIX JIET, a
TAKXKC PA3JIMYHBIX H3ATCIbCTB — KakK 3apy6e)KHLIX, TaK U OTCUYCCTBCHHBIX, BKIIOYas I/IHTepHeT

PECYPCHI.

CoNRWNE

6. MeToauuecKkue YKa3aHUsi I OOyYAaIOIIUXCS MO OCBOEHHIO
AMCIHMILIMHBI (MOZLYJISI)

B pamkax wu3ydeHHs MCLUUIUIMHBI BaXXHOE MECTO 3aHHMMAEeT caMOCTOsTelIbHas pabora
CTy1eHTOB. OCHOBHBIMHU COCTABJISIOLIMMH CaMOCTOSATEILHONU PaOOTHI SBISIOTCS:

1. V3yueHue TEpMUHOJOTHYECKOTO ammapara AUCHUILIUHBI, HEOOXOAUMOTO Ui aHajiu3a U
UHTepOpeTanuu TekcToB. Jlig cucremaruueckoil paboOThl Haj TEPMHUHAMHU
CTYIEHTaM PEKOMEHJIYETCS COCTaBIEHHE IJIoccapus. TepMHHOJIOIMYECKHE E€IMHULBI Ui CIIOBaps
OTOMPAIOTCS MPENoAaBaTeIeM, OHU MOTYT ObITh TaK)Ke JIOTIOJHEHBI CTYACHTaMH.

2. Pabota 1o TOHMCKY JOTMOJHUTENBRHOW JMTeparypbl. JlaHHas paboTa ocCyIIecTBIseTCs
CTYZIEHTaMH TpU paboTe HaJl 3cce, MPU COCTaBlIeHUH rioccapus. [Ipy caMocTosITeIbHOM OCBOCHUHU
MaTepHualia CTYJeHThl O0UPAIOT JINTEPATypy € OMOPOM Ha CIUCOK JOTOJIHUTENIBHON IUTepaTyphl U
Ha pecypchl HH(popMaMoHHOK cetu « HTepHET.

B ocBoeHuMMm AMCHUIUIMHBI WHBAIMIAMH M JUIAMUA C OTPAaHUYEHHBIMH BO3MOKHOCTSMHU
3/I0pOBbsl  OOJIBLIOE 3HAYCHHE MMEeT HWHAWBUAYyallbHAs ydyeOHas paboTa (KOHCYJAbTALUU) —
JOTIOJTHUTEIBHOE Pa3bsICHEHUE YUeOHOTO MaTepuaia.


https://e.lanbook.com/book/51858
https://elibrary.ru/item.asp?id=20935962

I/IH,Z[I/IBI/I[[yaJIBHbIC KOHCYJIbTAallUU 10 npeaAMETy SABJIAIOTCA BaXXHbIM q)aKTOPOM,
CHOCO6CTByIOH_II/IM HHIANBUAYAJIU3allnn 06yqu1/1;1 U YCTAHOBJICHHUIO BOCIIMTATCIIBHOI'O KOHTAKTa
MCXKIAY IHperoaaBarcicM U O6y‘-IaIOH_[I/IMC$I HWHBAJILJAOM HJIM JIMOOM C OI'PAHUYCHHBIMU
BO3MOKHOCTSAMMU 3J0POBbBAL.

7. IlepeyeHb NH(OPMAIMOHHBIX TEXHOJIOT Ui, HCTIOJIb3yEeMbIX IIPH

OCyLIeCTBJICHUH 00pa30BaTeJIbHOI0 MPOLeCCa MO AUCHUILINHE (MOTYJIIO)
7.1 Ilepevyenb nHGPOPMANMOHHO-KOMMYHHKALMOHHBIX TEXHOJIOTH I

Huctanumonnsiii kypc 8 CMJ1O KyoI'yY

7.2 TlepeyeHb JTUIEH3MOHHOTO U CBOOOIHO PACTIPOCTPAHSIEMOI0 MPOrPAMMHOI0
odecrneueHus
Microsoft Office
Microsoft Windows

7.3 IlepeueHb  COBpeMEHHBIX MNpodeccHOHANBHBIX 0a3  JaHHBIX H
HH(OPMAIHOHHBIX CIIPABOYHBIX CHCTEM

1. CnpaBouno-mipaBoBas cuctema «Koncynprant [Timrocy (http://www.consultant.ru).
2. Dnexrponnas oubmmoreunas cucrema eLIBRARY.RU (http://www.elibrary.ru).

8. MarepuajbHO-TeXHHYeCKas 0a3a, HeoOXoAuUMAast I OCYIIeCTBJICHUS
00pa30BaTeJIbLHOI0 NMPOLECcCca MO JUCHHUILUIAHE (MOIYJIIO).

MarepuanbHO-TEXHUYECKOE 00€CTICUeHNUE TUCITUTITMHBI

Ne Bun pabot
(MOIyIIsT) ¥ OCHAIIEHHOCTH

1. |JTaGopatopHbie 3aHATHS |YUeOHO-METOIMYECKast TaO0OpaTOPHsl JIMHTBUCTUUECKUX
uccinenoBanuii Ne 321 (Yuebuas mebenb, mpoekrop-1 mir.,
PKpaH-1 MIT., IepCOHANILHBIA KOMIIbIOTEP- 15 MIT. C JOCTYIIOM K
cetu «HTepHeT» 1 0OecreyeHneM JOCTYIa B AIEKTPOHHYIO
nH(HOPMALMOHHO-00pa30BaTENbHYIO CPEAY OpraHU3alHH,
MepeHOCHOM HOYTOYK- | 1mIT.)

2. |\I'pynmoBeie VueOHass  ayauTopuwst Ui NPOBEICHUS  TPYNIOBBIX W
(MHIMBUTyaTbHBIC) WHIUBUTyaJIbHBIX KOHCYabTauid Ne 318 (YueOHas meOep)
KOHCYJIbTaI[H YdeOHast ayIuTOpHs JUIsl IPOBEICHHSI TPYIIIIOBBIX U

WHAMBUAYaAIbHBIX KOHCYnbTanmii Ne 350 (YuebHast mebenn)

3. |Tekymuii KOHTPOJIb, YdeOHast ayIuTOpHs VI IPOBEACHUS 3aHITUH CEMUHAPCKOTO
[TPOMEKYTOUHAS THUIIA, TEKYIIET0 KOHTPOJIS ¥ IPOMEKYTOYHOM aTTeCTallH ay/l.
aTTeCTaIlHs Ne 312 (Yuebnas mebenn, Wi-Fi)

4.|CamocrositenbHast padoralllomernienue st camoctosiTensHoi padoTel aya. Ne 321
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