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1. Hean u 3a1a4u M3y4YeHUs TUCHUILUITAHBI (MOTYJIsT).

1.1 llesab ocBoOeHMsI AUCUUTIIMHBI.

Pabouas mporpamma mucniumuabl «b1.B.08 Bompockl ananmza XymoKeCTBEHHOTO
TEKCTa Ha (PPaHILy3CKOM SI3bIKE» CTaBUT LIEJbIO YIIIYOJIEHHYIO MOATOTOBKY O0Y4YarOIIUXCs K
npoecCHOHATLHON JEeSTENbHOCTH, CBS3aHHON C WCMOJIh30BAHUEM 3HAHWA W YMEHHUH B
o0JacTu JIMTEPATypOBEACHHSI W JUHTBHCTUKH B PAa3UYHBIX cdepax — MeJaroruyeckKoi,
MPOCBETUTENBCKOM, IEPEBOJYECKOM, YIPABICHUYECKOM M Jp.; a TaKkKe pa3BUTHE
(buUI07I0rH4eCKON KyJIbTYphI peIeKCHUU y CTYIEHTOB.

1.2 3agauu JUCHMIIIMHEIL.

—HAY4YUTh CTYJECHTOB BOCIPUHUMATh U AHAIU3UPOBATH IIENBIA XYHAOKECTBEHHBIH TEKCT
Ha OCHOBE IOJIYUCHHBIX OOIICTCOPETUYCCKUX M KOHKPETHBIX CBEJICHHH IO CTHIIMCTHKE,
JIEKCUKOJIOTHH U T.1.;

— pa3BHBaTh YMEHHE OCYIICCTBIISTh MIEPBUYHYIO M BTOPHUHYIO TEKCTOBYIO JICATEIBHOCTD
(TekcTooOpa3oBaHUE W HMHTEPIIPETANNIO) HA OCHOBE JIMHTBUCTHUYECKOTO aHalM3a |
3HaHUS OCHOBHBIX PECYpCcOB (PaHI[y3CKOIO s3bIKa, BKJIIOYAs HM300pa3uUTEIIbHO-
BBIPA3UTEILHBIC CPEIICTBA;

—copMHUpOBaTh y CTYIEHTOB IPEJACTABICHHE O COBPEMEHHOW KOMMYHUKATHBHOW
TEOPUHU TEKCTA M METOJIOJIOTHH €TI0 UCCIICIOBAHNS,

—HAY4YUTh CTYACHTOB OCYIIECTBISTh KOMILJICKCHBIN aHAIM3 XYI0KECTBEHHOTO TEKCTa C
WCIIOJIb30BAHUEM Pa3IMYHBIX METOJIOB AaHalM3a TEKCTOB pAa3HBIX HAINPaBJICHHIA,
OPHECHTUPOBAHHBIN Ha OIPEICIICHHE €ro KYIbTYPOJIOTHYECKOTO CTaTyca.

B pesynbpraTe M3ydeHUs AUCHUIUIMHBI CTYACHTHI JOJDKHBI YTIyOUTh CBOW 3HAHUS O
CTPYKTYpE XYAOKECTBEHHBIX TCKCTOB, WX >KAHPOBOW MPHHAICKHOCTH U 3aKOHOMEPHOCTSIX
(YHKITMOHUPOBAHWS, HAYYUTHCS TNPUMEHSTH TOJYyYEHHBIC 3HAHUS B NEIAX (OPMAIBHO-
CMBICJIOBOTO aHAJIN3a KOHKPETHBIX TEKCTOB, a TAKXkKe MPHU CO3/IaHUU COOCTBEHHBIX TEKCTOB.

1.3 MecTo TUCHUILTAHBI (MOYJIsI) B CTPYKTYpe 00pa3oBaTeibHOWH NPOrpaMMbl.

Huctmmumaa  «b1.B.08  Bompocekl aHamm3a  XyJOKECTBEHHOTO  TEKCTa  Ha
(bpaHIy3cKOM sI3bIKE» OTHOCUTCS K BapuaTuBHOW 4yacTu broka 1 «/luctumimuubl (MOmymn)»
yuebnoro miaHa. K ucxomueiM TpeOOBaHUSIM, HEOOXOIUMBIM ISl U3YUYCHUS JTUCIUIUIMHBI
HEOOXOMUMBI 3HAHHS, YMEHHUS W KOMIETCHIIMH, TOJyYeHHBbIE CTyJEHTaMH B IMPOIECcCce
M3Y4YEeHUS] TAaKUX TUCIUILINH, Kak «[IpakTrueckuii kypce ¢paHIy3ckoro s3bikay, «Vcrtopus u
KynbTypa @panuuny», «CTHIMCTHKA (paHIy3CKOro s3blKa» M Jp. YdeOHas IUCHMILINHA
BXOJIUT B YUCJIO MPAKTHUECKUX KYPCOB, 3aBEpIIAOMIMX Tporecc (HOPMHUPOBAHHUS CHUCTEMBI
¢unonornvecknx 3HaHuii. Kypc pa3BuBaeT U 3aKpelisieT HaBBIKM B 00JIaCTH
(UI0I0TNYECKON T€PMEHEBTUKHU.

1.4 TlepeyeHb MVIAHUPYEMBIX Pe3yJIbTATOB 00y4eHHs MO AUCHHUILINHE (MOAYJII0),
COOTHECEHHBIX ¢ IUIAHMPYeMbIMHM Ppe3yJbTATAMM OCBOeHHMsI 00pa3oBaTelbHOI
NPOrpamMMmBsl.

N3yuenne JTAHHOMN yaeOHOM JUCLMIUIMHBI HAIpaBICHO Ha
dhopmupoBanue yoOyugaromuxcs mpodpeccrnonanbHoi kommerennuu (I1K-3).
N HNunexc Conepxanue B pesynbrare u3ydeHus: yueOHON AMCHUIUINHBI
o
~ | xomrmer KOMITIETEHIINH oOy4aromuecs: JOIKHbI
ILII. .
EHINU (unm e€ yacTh) 3HATh yMeThb ‘ BJAETh




[1K-3

Crnocoben
dhopmupoBaTh
METaIpeIMETHBIC
KOMIICTCHIIHH,
YMEHUS YIUTHCS U
YHHUBEpCaJIbHbIC
y4eOHbIC NCUCTBUS
110 YPOBHS,
HEO0OXOIUMOTO ISt
OCBOCHUS
00pa3oBaTeNbHBIX
porpamMm
OCHOBHOT'O O0IIEro
oOpa3zoBaHHs

OCHOBHEIE
MOJIOXKE-HUS U
KOHIIEITUN
bumosorHYecKor
0

aHaJIM3a v MHTEp-
MpeTalny TeKCTa;
TUTEpaTypy B ee
HUCTOPUYECKOM
pPa3BUTHUU U CO-
BPEMEHHOM COC-
TOSIHUH, B COTIPSI-
’KEHUH C UCTOpUEH
KYJIBTYpBI ()paHKO-
TOBOPSIIIIUX

CTpaH.

Ilytu noctmxeHus
JTUYHOCTHBIX,
MeTanpeIMETHBIX
U TIPEIMETHBIX
pe3yNIbTaTOB
00y4eHus u
obecrnieueHus
KauecTBa y4eOHO-
BOCIUTATEIHLHOTO
nporecca
CpeIcTBaMuU
MPEToaBacMOro
yueOHOro
npeaMeTa

000011aTh 3aKOHOMEP-
HOCTH JIUTEPATYPHOTO
mporecca, Xya0KecT-
BEHHOT'O 3HAYCHUS
JUTEPATYpHOTO IPO-
W3BEJICHUS B CBSI3U C
OOIIECTBEHHOH CUTY-
alyen u KyJlnbTypou
3TOXU; ONPEACTATH
XYI0KECTBEHHOE
CBOCOOpasue Mmpousne-
JICHU ¥ TBOPYECTBA
MUCaTeNs B LEJIOM;
AHHOTHPOBATh XYJIO0-
KECTBEHHBIE TPOU3BE-
JIeHUS Ha QpaHIry3-
CKOM SI3BIKE; YMETh
(dhopMynupoBath
JIUTEpaTypOBEIIC-
CKHUE W JIMHI'BUCTHU-
YeCKUe MpoOIeMbl
UCCIICIOBAHUS TEKCTO-
BOT'O MaTepHaa;
YMETh HCIIOJIb30BaTh
CpelCcTBa U3y4aeMoun
JVCIATUTAHBI JJT51
JOCTHKEHUS JTHY-
HOCTHBIX, METAIPE/I-
METHBIX U
PEIMETHBIX
pe3yIbTaToB
o0y4eHus;

0a30BBIMHU
HaBbIKaMU
cbopa u aHau-
3a A3BIKOBBIX U
JTUTEPATyPHBIX
(hakToB C
HCIIOJIb30Ba-
HUEM
2epMHHOJI-
OHHBIX METOJIOB
Y COBPEMEHHBIX
nHpopMaIoH-
HBIX TEXHOJIO-
T, BJIaJeTh
MMOHSTUMHBIM U
2€pMHUHOJIOTUH-
YEeCKHUM ara-
paToOM JIMHTBH-
CTHKHU TEKCTa H
HHTEPIIPETAIIAH
TEKCTa; CBO-
00/HO BIIAAETH
bpaHiy3cKUM
SI3BIKOM B €T0
JUTEpaTypHOI
dopme; Ba-
JIeTh HaBBIKAMU
nepesoia
XyI0KECTBEH-
HBIX TEKCTOB C
(b paHIry3cKoro
SI3BIKA HA
PYCCKUH.

2. CTpyKTYpa U cofep:KaHHe AUCHHUIIUHBI.

2.1

Pacnipenesienue Tpy10€éMKOCTH JUCHUILIMHBI 10 BUAaM padorT.

OOmiass TpyaoE€MKOCTh JAUCHMIUIMHBI cocTaBisier 3 3ad.en. (108 wacoB), wmx
pacmpeeneHue o BujaaM padoT mpecTaBieHo B Tadmuiie (0 cmyodenmos ODO).

Bun yuebHoit paboTbl Bcero Cemectpsl
4acoB (dacer)
9
KonrakTHasi pa6oTa, B TOM yHcJe: 44 3 44 3
AyIuTOpHBIE 3aHATHS (BCEro): 44 44
3aHATHUS JTEKIIMOHHOTO THIIA - -
JlaGopaTopHblie 3aHITHS - -
3aHATHS CEMUHAPCKOTO TUTA (CEMUHAPHI, TPAKTUICCKHE 44 44
3aHATHUSA)
HNuas koHTaKkTHas padora:
KonTpons camocrositensHoit padotsl (KCP) - -
[Tpomexxyrounas arrecrauus (MKP) 0.3 0.3
CamocTosiTeJbHAsA padoTa, B TOM YHcIe: 28 28
Kypcosas pabora - -
[IpopaboTka yueOHOTO (TEOPETHIECKOTO) MaTepHaa 10 10




BeInonHeHne MHIMBUIYaIbHBIX 33JaHui (TIOATOTOBKA 10 10
COOOIIECHUH, TIPEe3eHTAIU )
Pedepar - -
[ToAroToBKAa K TEKYyIIEMY KOHTPOJIIO 8 8
KouTtpoJn: 35,7 35,7
[ToaroToBka K FK3aMeHy
O01mast TpyA10eMKOCTH Jac. 108 108
B TOM 4YHCJie KOHTAKTHAs 443 443
padora
3ay. ] 3 3

2.2  CTpyKTypa IMCUMILIMHBI:

Pacnpenenenne BHIOB yueOHOW pabOTBI M WX TPYIAOEMKOCTH IO paszienaMm

JUCHUTIINHBI.
Paznensl (TeMbl) TUCIUIUIMHBL, U3y4aeMbIe B 9 cemecTpe (ounas ¢gpopma).
KonnuectBo wacos
A Bneayau
Ne HaumeHnoBanue pa3aenos (Tem) YATOpHad TOpHAs
Bcero pabora
pabora
J | 113 | JIP | CPC
1 2 3 4 5 6 7
1. |Le schéma d’analyse complexe du texte littéraire 9 - 5 - 4
2. |Le niveau littéraire du texte 9 - 5 - 4
3. |Le niveau discursif du texte 9 - 5 - 4
4. |Les manifestes littéraires 9 - 5 - 4
5. |Analyse complexe des textes 36 | - 24 - 12
Hmoeo no oucyuniune: 72 - 44 - 28
KonTpons camocrositensaoi padotsl (KCP) 35.7
[Tpomexyrounas arrectauus (MKP) 0.3
[ToaroroBka K TEKyIeMy KOHTPOJIIO -
OO61mas TpyA0eMKOCTh MO JUCITUILINHE 108
2.3 Copep:xaHue pa3/ieJioB IHCUHUIIIMHBI:
2.3.1 3aHaTHSA JEeKIUOHHOTO THUIIA.
JIeKIMOHHBIE 3aHATHS — HE IPELYCMOTPEHBI.
2.3.2 3aHATHS CEMHHAPCKOI0 THNA.
dopma
Ne Temaruka npakTUYECKUX 3aHIATHH (CEMUHApPOB) TEKYLIETO
KOHTPOJIS
1 3 4
1. |Le schéma d’analyse complexe du texte littéraire [TpoBepka
Structure artistique de I’oeuvre. Facteurs extratextuels: La biographie de | xoncmekros,
I’artiste. L’intention esthétique. Le crédo esthétique. L’idéal esthétique. orpoc,
La perception du lecteur. aHaJIN3 TEKCTa
2. |Le niveau littéraire du texte [TpoBepka
Univers imaginaire. Le sujet, les personnages, le temps et I’espace KOHCIICKTOB,
artistique. Différentes voix. orpoc,
aHaJIU3 TeKCTa
3. |Le niveau discursif du texte [TpoBepka
Structure compositionnelle du discours: Narration, Description, KOHCIIEKTOB,
Réflexion. Systéme de procédés de style. Les fonctions du texte. Le ton orpoc,




MIPE3EHTALNN O
(paHKOSI3BIYHBIX
MHUCATENIIX U OCHOBHBIX
JINTEPATYPHBIX MaHU-
(decrax u UX BKJIAJIEC B
MHPOBYIO JIUTEPATYPY.

du texte. aHaJIN3 TEKCTa
4. |Les manifestes littéraires Jlokmaasl u
Différents mouvements littéraires: Réalisme, Surréalisme, Modernisme, | mpesenraiyun
Existensialisme, Nouveau roman
5. |Analyse complexe des textes Jloknapl,
Les particularités esthétiques et stylistiques des oeuvres artistiques OIpoc,
appartenant aux différents courants littéraires aHaJIN3 TEKCTa
2.3.3 JlabGopaTopHble 3aHATHSI.
He npenycmoTrpensl
234 TIlpumepHasi TeMAaTHKAa KYPCOBBIX padoT (IPOEKTOB).
KypcoBblie paboThI - HE IPEyCMOTPEHBI.
2.4 Ilepeyenn yueOHO-MeTOAMYECKOT0 O0ecnieYeHH s VIS CAMOCTOSTeIbHOMI
padoThl 00y4YaromuUXcs M0 JUCHUILIMHE (MOAYJII0).
No Bux CPC [TepeueHsb yueOHO-METOIUIECKOTO 06CCH6‘-I?HI/I$[ NVCHUTIIINHEL
IO BBITIOJIHEHUIO CaMOCTOSITENIbHOM pabOThI
1 2 3
1. |M3yueHue BOIPOCOB, bonorHoBa, H.C. DuUI0JI0rUIeCKUn aHanu3 TEKCTa
OCBEIIAIOIIIX [DnexTponHbIit pecypce] : yued. mocodue — DneKTpoH. JaH. — M.:
TeOpeTHUYECKHE OJIMHTA, 2016 — 520 <c¢. — Pexum pocryna:
pOGIEMBI aHANM3a https://e.lanbook.com/book/85858
W MHTEpTIpETAIHH [TonumnapaaurManabHOCTh  (PUIIOIOTHYECKOTO aHaM3a  TeKcTa:
XYJIOXKECTBEHHBIX I0/IX0/JIbl, SIUCTEMBI, IEPCOHATINU [ DIIEKTPOHHBIN pecypc] :
TCKCTOB. crpas. — DneKTpoH. gad. — M.: ®JIMHTA, 2015. — 886 c. —
Pesxxum moctyna: https://e.lanbook.com/book/72739
Pomanenko, A.C. K Bompocy 00 aHanu3e KOHIENTYaaIbHOro
cojepxkaHusi (Ha MaTepuale XyJI0KECTBEHHOTO TEKCTa).
[DnekTpoHHBIH pecypc]| — DneKTpoH. naH. // BecTHuk
Cypryrckoro roc. nea. ya-ta. — 2015. — Ne 6. — C. 73-78.
— Pexxum nocryna: http://e.lanbook.com/journal/issue/297857
2. |YcTHBIN aHANMH3 Ckopoborarosa, T.W. Tropes et figures [DnekTpoHHbIi pecypc]
OTPHIBKOB U3 yueOHO-METOINYeCcKoe MOoco0re MO MPAKTUYECKOW CTHUIIMCTHKE
XyJI0KECTBEHHBIX ¢dpanmysckoro s3eika / T.M. CxopoboraroBa, E.A. Ha3zaposa -
TEKCTOB, TIPEACTABIICH- OnektpoH. gaH. — PocroB-Ha-[lony: IOxHbiit (enepanbHbIi]
HBIX HIKE B TIEPEUHe. yauBepcuter, 2014, — 40 c¢. — Pexum jgocrymna
https://elibrary.ru/item.asp?id=21783818
DEHEHKO, H.A. Crunucrtuka (dbpaHITy3CKOTO SI3BIKY
[OnexkTpoHHBIH pecypc]: yueOHoe mocobme — DIeKTPOH. JaH.
Boponex: «HAYKA-IOHUITPECCy», 2014. — 100 c. — Pexum
nocryna: https://elibrary.ru/item.asp?id=26665737
Utororas mucbmennas |Pouasl Oubnmorexku Kybanckoro rocynuBepcurera (HayyHbId U
3. |paGora (koMIuteKcHbIil |YICOHBIH OTHENE), a TaKke Kadeapsl (ppaHIly3cKoil duaomoruy
anam3 npomssenenms |2y 307, 310)
10 BEIOOPY)
4. |ITomroroBka goknanos, |Douasl bubaroreku Kybanckoro rocyHuBepcuTeTa (HayIHbIN U

y4eOHBIH OT/IENbI), a TakKe Kadeapbl GpaHily3cKoi (GUI0I0OTHI
(ayn. 307, 310)



https://e.lanbook.com/book/72739
http://e.lanbook.com/journal/issue/297857
https://elibrary.ru/item.asp?id=21783818
https://elibrary.ru/item.asp?id=26665737

Y4eOHO-MeTOINYeCKUE MaTepUalIbl Ui CAMOCTOSATENIbHOW pabOThl 00YJaIOIUXCS U3
YHucla WHBAJIMIOB W JIMI C OrPaHWYEHHBIMH BO3MOXHOCTSAMH 3710poBbsi  (OB3)
MIPEJOCTABISAIOTCS B (hopMax, aJalTUPOBAHHBIX K OTPAHUYCHHSIM UX 30POBBS U BOCIIPUATHUS
uH(pOpMaINU:

JUist a1 ¢ HApyIICHUSIMH 3PEHHS:

— B IeYaTHOM (popmMe yBeIHMUEHHBIM MIPU(TOM,

— B (hopMe PIEKTPOHHOTO IOKYMEHTA.

JInst I ¢ HapyIIeHUSIMH CITyXa:

— B IIe4aTHOM (opme,

— B (hopMe 3IIEKTPOHHOTO TOKYMEHTA.

JIst UL ¢ HapyIISHUSIMH OTIOPHO-/IBUTATEIILHOTO amIapara:

— B IeyaTHoO# dopme,

— B (hopMme FIIEKTPOHHOTO TOKYMEHTA.

JlaHHBII TepedeHb MOXKET ObITh KOHKPETU3UPOBAH B 3aBUCMMOCTH OT KOHTHHTEHTa
00yJaromuxcs.

3. O6pa3oBaTe/IbHbIE TEXHOJIOTHH.

B npenonaBannu qucuumuinabl «b1.B.08 Bonpock! ananmsa XymokecTBEHHOTO TeKCTa
Ha (DpaHILy3CKOM $I3bIKE» pealu3yeTcsl KOMIETEHTHOCTHBIN MOAXO0J], IpeaycMaTpUBarOIUi
[IMPOKOE HCIOJh30BaHWE B Yy4eOHOM TIpolecce AaKTUBHBIX W WHTEPAKTHUBHBIX (OpM
MIPOBE/ICHUS 3aHATUH C IEeNbI0 (OPMHUPOBAHUS W PA3BUTUS Yy CTYICHTOB TpeOyeMbIX
koMreTeHIM. MHTepakTuBHBIE 00pa3oBaTeIbHbIE TEXHOJIOTUH, HCIONb3YyEMbIE B
IIpenojaBaHuM Kypca, IpU3BaHbl pPa3BUTh Yy CTYAEHTOB JIMYHOCTHBIE KOMIIETEHIUH,
HE00X0AUMBIE IIpU paboTe ¢ pa3IMYHBIMU BUIaMU I1€PEBOAA.

NuTepaxkTrBHBIE 00pa30BaTeIbHbIE TEXHOJIOIHH, UCIIOJIb3YEMbIE B IPETIOAABAHUU

Kypca:
- TpyMIIOBas U MPOEKTHast paboTa, HalleJIeHHasi Ha HHTEPAKIIHIO
- Work shops
VY nenbHBIN BEC 3aHATHI, TPOBOJIMMBIX B HHTEPAaKTHBHBIX (hopMax.
Bup 3anatus | Mcrone3yemble HHTEpaKTUBHBIE 0Opa3oBaTenbHble | KonnyecTBo
Cemectp | (1, 11P, JIP) TEXHOJIOTHH 4acoB
9 rpyNmnoBas ¥ MpoeKTHas paboTa 30 4
1P Work shops '
Hmoeo: 30 v.
(75%)

I[J'ISI Jia1y € OTpaHUYCHHBIMU BO3MOKHOCTAMU 30POBBA NMPECAYCMOTPCHA OPraHu3anusd
KOHcy.HBTaI_II/Iﬁ C UCITIOJIb30BAHHUECM SHCKTpOHHOﬁ IOYTHI UJIM CKaMIa.

4. OueHouyHble cpeAcTBAa [Jsl TeKYyllero KOHTPOJS YCIeBaeMOCTH U
NPOMEKYTOYHOM aTTecTaluM.
4.1 ®oHA OLEHOYHBIX CPeICTB JJIA MPOBeIeHUs TEKYIero KOHTPOJIs.
B pamkax mucuuruimabel «b1.B.08 Bompockl anamm3a Xymo0KeCTBEHHOTO TEKCTa Ha
(bpaHIy3CKOM S3bIKE» MPUMEHSIOTCA Clleytolnue GopMbl KOHTPOJIS:
- IPOBEPKA KOHCIIEKTOB I10 TEOPUH aHAIN3a U UHTEPIIPETALUU TEKCTa,
- OIIPOC TEOPETUYECKOTO U MPAKTUYECKOTo MaTepuaa (yCTHasl U MUCbMeHHasi GOpMBI);
- JIOKJIa 1 IO TeMe J1a0opaToOpHOTo 3aHATHS;
- IUCbMEHHAas paboTa M0 pe3yabTaTaM CaMOCTOSITEILHOIO UCCIEI0OBAHNUS;
- IPE3CHTAIH JIUTEPATYPHBIX MaHU(DECTOB,;
- BBICTYIJICHHE Ha KOH(EpEeHIUX.

DoHJ OLIEHOYHBIX CpE€ACTB AJd MPOBEACHUA l'lp()MB)KyTO‘IHOifI aTTeCTAallMH.



OO0pa31bl TECTOB AJIS IPOBEACHUS TEKYIIETO KOHTPOJIS U IIPOMEXKYTOYHOH aTTeCTAIUH 10
UTOraM OCBOEHMS JUCLMIUIMHBI, a TaKXkKe i1 KOHTPOJS CaMOCTOSITEIbHOH paboThI
00y4aroIerocst Mo OTAEIbHBIM Pa3iesaM AUCLUILIINHBL

Devoir 1. Répondez aux questions ci-dessous (M. Proust. A la recherche du temps perdu):

Nommez les périodes de la vie de Proust.

Appréciez I’influence de 1’ceuvre de Proust sur les écrivains du XX siccle.

Quel est le role de la maladie dans sa biographie créatrice?

Comment Proust se sert-il de la forme romanesque balzacienne?

Comment voit-il la littérature traditionnelle?

D’ou vient I’effet du poeéme en prose dans le roman?

Quelle est la forme discursive dominante dans cet extrait?

Quel est le réle du monologue intérieur?

Précisez la corrélation des notions “auteur” / “narrateur” / “héros”.

10. Comment est le “moi” dans 1’ceuvre de Proust?

11. Comment sont le temps et I’espace dans le roman de Proust?

12. Pourquoi le narrateur est défini comme “poupée-gigogne?” Quelle est la stratégie principale
employée?

13. Définissez la structure compositionnelle de I’extrait.

14. Comment est la structure stylistique de I’extrait (la catégorie grammaticale du temps et les
procédés stylistiques)?

15. Comment Proust voit-il le style (la vérité saisie par son crédo esthétique)?

16. Ou est la particularité de la métaphore proustienne?

CoNo~LNE

Devoir 2: Etudiez les textes ci-dessous, définissez les mouvements littéraires auxquels ils
appartiennent. Faites I’analyse complexe:
Q)

Le cauchemar dissipé, de quoi parleront-ils ce soir, Bernard et Thérese ? Elle voit en esprit la
maison perdue ou il I'attend ; elle imagine le lit au centre de cette chambre carrelée, la lampe basse
sur la table parmi des journaux et des fioles... Les chiens de garde que la voiture a réveillés aboient
encore puis se taisent ; et de nouveau régnera ce silence solennel comme durant les nuits ou elle
contemplait Bernard en proie a d'atroces vomissements, Thérése s'efforce d'imaginer le premier
regard qu'ils échangeront tout a I'heure ; puis cette nuit, et le lendemain, le jour qui suivra, les
semaines, dans cette maison d'Argelouse ou ils n'auront plus a construire ensemble une version
avouable du drame qu'ils ont vécu. Rien ne sera plus entre eux que ce qui fut réellement... ce qui fut
réellement...

Prise de panique, Thérése balbutie, tournée vers I'avocat (mais c'est au vieux qu'elle s'adresse) :
— « Je compte demeurer quelques jours aupres de M. Desqueyroux. Puis, si le mieux s'accentue, je
reviendrai chez mon peére.

— Ah ! ¢a, non, non, non, ma petite ! ».

Et comme Gardere sur son siége s'agitait, M. Larroque reprit a voix plus basse : — « Tu deviens
tout a fait folle ? Quitter ton mari en ce moment ? Il faut que vous soyez comme les deux doigts de la
main... comme les deux doigts de la main, entends-tu ? jusqua la mort...
— Tu as raison, pere ; ou avais-je la téte ? Alors c'est toi qui viendras a Argelouse ?
— Mais, Thérese, je vous attendrai chez moi les jeudis de foire, comme d'habitude. Vous viendrez
comme vous étes toujours venus ! »

C'était incroyable qu'elle ne comprit pas que la moindre dérogation aux usages serait leur mort.
C'était bien entendu ? Il pouvait compter sur Thérése ? Elle avait causé a la famille assez de mal...

— « Tu feras tout ce que ton mari te dira de faire. Je ne peux pas mieux dire. »

(11
LE LOGICIEN, continuant la discussion.
Un exemple de syllogisme . (1l est heurté.) Oh !...
LE VIEUX MONSIEUR, a Jean. Attention. (Au Logicien.) Pardon.
JEAN, au Vieux Monsieur. Pardon



LE LOGICIEN, au Vieux Monsieur. Il n'y a pas de mal.

LE VIEUX MONSIEUR, a Jean. Il n'y a pas de mal.

(Le Vieux Monsieur et le Logicien vont s'asseoir a I'une des tables de la terrasse, un peu a droite et
derriere Jean et Bérenger )

BERENGER, & Jean. Vous avez de la force.

JEAN. Oui, j'ai de la force, j'ai de la force pour plusieurs raisons. D'abord, j'ai de la force parce que
j'ai de la force, ensuite j'ai de la force parce que j'ai de la force morale. J'ai aussi de la force parce que
je suis pas alcoolisé. Je ne veux pas vous vexer, mon cher ami, mais je dois vous dire que c'est
I'alcool qui pése en réalité.

LE LOGICIEN, au Vieux Monsieur. Voici donc un syllogisme exemplaire Le chat a quatre pattes.
Isidore et Fricot ont chacun quatre pattes Donc Isidore et Fricot sont chats.

LE VIEUX MONSIEUR, au Logicien. Mon chien aussi a quatre pattes.

LE LOGICIEN, au Vieux Monsieur. Alors, c'est un chat.

(111)

Monsieur Haneda était le supérieur de monsieur Omochi, qui était le supérieur de monsieur
Saito, qui était le supérieur de mademoiselle Mori qui était ma supérieure. Et moi, je n'étais la
supérieure de personne.

On pourrait dire les choses autrement. J'étais aux ordres de mademoiselle Mori, qui était aux
ordres de monsieur Saito, et ainsi de suite, avec cette précision que les ordres pouvaient, en aval,
sauter les échelons hiérarchiques.

Donc, dans la compagnie Yumimoto, j'étais aux ordres de tout le monde. Le 8 janvier 1990,
I'ascenseur me cracha au dernier étage de l'immeuble Yumimoto. La fenétre, au bout du hall,
m'aspira comme I'e(t fait le hublot brisé d'un avion. Loin, trés loin, il y avait la ville, si loin que je
doutais d'y avoir jamais mis les pieds.

Devoir 3. Test: Soulignez les variantes correctes:

1. Précisez le mouvement littéraire d’aprés les mots-clé: polyphonie; I’absence du héros, du temps
et de I’espace:

a) Réalisme

b) Existentialisme

c) Nouveau roman

2. Quelle forme discursive est travaillée pour les phénomenes picturales?
a) Réflexion

b) Narration

c) Description

3. Quelle forme discursive est travaillée pour les phénomenes événementielles?
a) Réflexion

b) Narration

c) Description

4. Quelle forme discursive est marquée en tant que subjective?

a) Narration

b) Réflexion

c) Description

5.  Quelle est la forme discursive travaillée dans le Nouveau roman?

a) Reéflexion

b) Narration

c) Description

6. A quel mouvement littéraire appartient I’ceuvre de N. Sarraute?

a) Existentialisme

b) Nouveau roman

c) Réalisme

7. A quel mouvement littéraire appartient I’ceuvre d’J.-P. Sartre?

a) Existentialisme

b) Nouveau roman



c)

a)
b)

c)

a)
b)

c)

10.

a)
c)

11.

a)
c)

12.

a)
b)

c)

13.

a)
c)

14.

a)
b)

c)

15.

a)
b)

c)

16.

a)

17.

a)
b)

c)

18.

a)
b)

c)

19.

a)
c)

20.

a)
b)

c)

21.

a)
b)

Reéalisme

Définissez le style d’A. Camus:

transparente

sophistiqué

complexe

A quel mouvement littéraire appartient I’ceuvre d’H. Bazin?
Naturalisme

Nouveau roman

Reéalisme

A quel mouvement littéraire appartient I’ceuvre d’E. Zola?
Naturalisme

Nouveau roman

Réalisme

Quel est le procédé stylistique préféré d’H. Bazin dans “Vipére au poing™?
Métaphore

Ironie

Epithéte

Quel est le procédé stylistique préféré de M. Proust dans “A la recherche du temps perdu”?
Métaphore

Ironie

Epithéte

Quel est le sens travaillé par M. Proust dans “A la recherche du temps perdu’?
I’odorat

le toucher

le godit

Quel est le niveau stylistique travaillé dans I’ceuvre de N. Sarraute?
Phonétique

Syntaxique

Lexical

Quelle est la notion principale existentialiste?

Realité

Liberté

Vérité

Le personnage est presenté par les roles suivants:

“auteur” / “narrateur” / “héros”

“lecteur” / “réalisateur” / “écrivain”

La voix artistique dans le Nouveau roman est marquée par:
I’univocité

la bivocité

la polyphonie

Distinguez la diversité des tons:

réaliste / moderniste / absurde

ironique / tragique / pathétique

dialogue / monologue / texte

Quel est le ton principal dans “Vipére au poing” d’H. Bazin?
humoristique

lyrique

polémique

D’apres les existentialistes la liberté c’est:

le libertinage

la responsabilité

I’indifférence

Parmi les procédés syntaxiques on distingue:

construction paralléle / gradation / question rhétorique
synonyme / antonyme / omonyme



c) métaphore / ironie / épithete
22. Trouvez la notion parvenant aux principes du Théatre de I’absurde:

a) Realité
b) Illogisme
c) Stupidité

23. Les principes du Théatre de 1’absurde:
a) réferent a la recherche des formes nouvelles de 1’expression
b) visent au sens absurde des pieces
c) travaillent sur les contraintes de la forme et du contenu
24. Notez les prénoms des écrivains suivants:

Baudelaire

Zola

Mauriac

Proust

Bazin

Sartre

Camus

Sarraute

de Saint-Exupéry

Maurois
25. Donnez la définition du crédo esthétique.

26. Donnez la définition de I’idéal esthétique.

27. Reproduisez le schéma d’analyse complexe d’ceuvre littéraire

1. [lepeyeHb OCHOBHO M I0MOJTHUTEIbHON YUeOHOM JTUTEPATyPhl, HEO0OX0TUMO
AJIsl OCBOCHMS TMCIUILIUHBI (MOAYJIsST).

1.1 OcHoBHas JuTEpaTypa:
1. bBonornoBa, H.C. ®unonoruveckuii aHanu3 Tekcra [DIEKTPOHHBIN pecypc]: yued. mocobue —
OnektpoH. jgaH. — M..  ®JMHTA, 2016. - 520 «c¢. — Pexum jocrymna:
https://e.lanbook.com/book/85858
2. bopucosa, B.B., lllaynos, C.C. XynoKecTBeHHBII TEKCT: aCIIEKThl aHAJTN3a U UHTEPIPETALNU B
HIKoJie M By3e [DJIeKTpOHHBIN pecypc]: yued. mocodbue — DnekTpoH. naH. Y da: Bamkupckuii roc.
nen. yu-T, 2015. — 192 c. — https://elibrary.ru/item.asp?id=25972184
3. TlonunapagurmaiabHOCTh (bUII0JIOTNYECKOTO aHaJIn3a TEKCTa: MOJIXOJBI,
SIUCTEMBI, IEPCOHANINU [ DNEKTPOHHBIN pecypc]: cripaB. — DnekTpoH. naH. — M.: ®JIMHTA, 2015. —
886 c. — Pexxum nocryna: https://e.lanbook.com/book/72739
4. Cxopob6oratosa, T.H. Tropes et figures [DnekTpoHHbIi pecypc]: yueOHO-METOIUIeCKOe TTOCO0HEe
M0 TPaKTUYECKO cruimuctuke Qpanmysckoro sizpika / T.M. CkopoboratoBa, E.A. HazapoBa —
OnektpoH. AaH. — PoctoB-Ha-Jlony: KOxHbIil denepanpubiii yHusepcuter, 2014. — 40 c. — Pexum
nocryma: https://elibrary.ru/item.asp?id=21783818
5. ®enenko, H.A. Crummctuka ¢paHIly3cKOTO S3bIKa [DJIEKTPOHHBIA pecypc]: ydeOHoe
nocobue — DnekTpoH. qaH. — Boponex: «HAYKA-IOHUITPECCy, 2014. — 100 c. — Pexxum moctyma:
https://elibrary.ru/item.asp?id=26665737

Jnst ocBOEHMS NHUCUMIUIMHBI WHBAIMAAMHM W JIMIAMH C OIPAaHWYEHHBIMH BO3MOKHOCTSMH
3JI0pOBbSI IMEIOTCSI M3JIaHUSL B JIEKTPOHHOM BHJIE B 3JIEKTPOHHO-OMOIMOTEUHBIX cucTeMax «JlaHby,
eLIBRARY.RU u ap.

1.2 lonotHUTE/ILHAS JIUTEpPATypa:

1 I'onuapoBa, E.A. ['HOCEONOTMYECKHI acCMEeKT B3aUMOJCHCTBUS KATETOPUU «aBTOp» —
«IEPCOHAX» — «IUTATEIh)» KaK MpodiieMa HHTEPIPETAIIUN XYI0KECTBEHHOTO TEKCTa [ DNEKTPOHHBIH
pecypc] // KorautuBHBIE HcceqoBaHUs s3bika. — DnekTpoH. naH. — 2013. — Ne 13. — C. 603-613. —


https://elibrary.ru/item.asp?id=25972184
https://e.lanbook.com/book/72739
https://elibrary.ru/item.asp?id=21783818
https://elibrary.ru/item.asp?id=26665737

Pexxum noctyna: https://e.lanbook.com/journal/issue/290233

2 Kynuna, H.A. ®unonornyeckuii aHalnW3 XYyJ0KECTBEHHOTO TEKCTa: IPAKTUKYM
[DnexkTponnbIii pecypc] : yueb. mocoobue / H.A. Kynuna, H.A. Hukonuna. — DnexTpoH. gad. — M.:
@®JIMHTA, 2016. — 408 c. — Pexxum nocryna: hitps://e.lanbook.com/book/85917

3 Pomanenko, A.C. K Bompocy 00 aHanm3e KOHUENTYaJIbHOrO CoJiepKaHusi (Ha maTepualie
XyJI0O)KECTBEHHOTO TEKCTa) [DIEKTpOHHBIA pecypc| — DnekTpoH. aaH. // Bectauk CypryTckoro roc.
nex. yw-ta. — 2015, - N 6. - C. 73-78. — Pexum  pocryna:

http://e.lanbook.com/journal/issue/297857

4. @nopsi, A.B. MHTepriperanust XyJ0)KECTBEHHOT0 TeKCTa: yued. mocobue. — M.: @nunTa, 2014. —
153 ¢. — Pexxum moctyna: https://e.lanbook.com/book/51858

5. ®okuHa, M.A. OuUI0IOTUYECKHA aHANM3 TEKCTa [DIEKTPOHHBIN pecypc]: ydeOHoe mocodue. —
OnektpoH. naaH. — Koctpoma: KI'Y um. H.A. Hekpacoa, 2013. — 140 c. — Pexum nocryna:
https://elibrary.ru/item.asp?id=20935962

IIpuMepHBIii CHUCOK XY/105KeCTBEHHbIX IPOU3BEACHMI:
Honoré de Balzac. Eugénie Grandet.
Victor Hugo. Les misérables.
Guy de Maupassant. Bel-ami.
Charles Baudelaire. Spleen de Paris.
Marcel Proust. A la recherche du temps perdu.
Hervé Bazin. Vipére au poing.
Frangois Mauriac. Thérése Desqueyroux.
Gustave Flaubert. Madame Bovary.
9. André Maurois. Climats.
10.Andr¢ Gide. L’immoraliste.
11.Raymond Queneau. Zazi dans le métro.
12.Antoine de Saint-Exupéry. Vol de nuit.
13.Marguerite Yourcenar. Nouvelles.
14.Albert Camus. L’étranger.
15.Jean-Paul Sartre. La nausée.
16.Nathalie Sarraute. Les fruits d’or.
17.Eugene lonesco. La cantatrice chauve.
18.Daniel Pennac. Comme un roman.
19.Francoise Sagan. Bonjour, tristesse.
20.Anne Gavalda. Je I’aimais.
21.Frédéric Begbeder. 99 francs.

CHnucox MOXKeET OBITh JAOIOJIHCH APYIUMH MNPOU3ZBCACHUAMU ITUX K€ aBTOPOB, da TAKXKC
npousBeaeHusaME Ipyrux aBTopoB (A. Robbe-Grillet, B. Vian, J. Genet, R. Merle , M. Butor, J.-M.
G. Le Clézio, A. Lanoux, M. Duras, J. Anouilh, L. Aragon, S. Beckett, G. Perec, P. Modiano, J.-P.
Chabrol, C. Simon, L. Céline, A. Malraux, M. Tournier, S. De beauvoir, J. Giono, E. Roble¢s, F.
Mallet-Joris u mp.).

OTcyTCTBI/Ie BBIXOAHBIX TAHHBIX ITO3BOJISICT UCIIOJIB30BATHh TCKCTHI I/IS,ZIaHI/Iﬁ Pa3HBIX JICT, a
TAKXXC Pa3IMYHBIX U3OATCIBCTB — KaK 3apy6C)KHBIX, TaK U OTCUYCCTBCHHBIX, BKIIHOYas I/IHTCpHeT

PECYpCHI.

ONoGa~wWNE

6. Meroanueckue ykazaHusi Ui OOy4YalOUIUXCS 1O OCBOEHHUIO
AMCIHUIIMHBI (MOIYJIs1)

B pamkax wu3ydeHHs IUCHUIUIMHBI Ba)XKHOE MECTO 3aHUMAaeT CaMOCTOsITeNbHas pabdora
CTyneHTOB. OCHOBHBIMHU COCTaBISIONIUMHU CAMOCTOSTETLHOM PabOTHI SBISIOTCS:

1. V3ydyeHue TEpMHHOJIOTUYECKOTO arapaTa JUCIHUIUIMHBI, HEOOXOIUMOTO ISl aHallu3a |
UHTEpIpEeTallik TEKCTOB. [l cuctemarmueckoil paboOThl HAll TEPMHHAMU
CTyICHTaM PEKOMEHIYETCS COCTaBJICHHE rioccapus. TEepMUHOJOTHYECKUE €AWMHULIBI ISl CIOBApS
OTOMPAIOTCS MPEMNO/IaBaTeIeM, OHH MOTYT OBITh TaK)Ke€ JOIMOJIHEHBI CTY/ICHTAMHU.


https://e.lanbook.com/journal/issue/290233
https://e.lanbook.com/book/85917
http://e.lanbook.com/journal/issue/297857
https://e.lanbook.com/book/51858
https://elibrary.ru/item.asp?id=20935962

2. PaboTa 1m0 TOHWCKY [JOMOJIHUTENbHON muTeparypsl. JlaHHas paboTa OCyIIECTBISETCS
CTYJICHTaMH TNPH paboTe HaJ 3cce, MPU COCTABICHHUH riioccapus. [Ipy caMoCTOATEIEHOM OCBOCHHUU
MaTepHuala CTYJCHThI OJOUPAIOT JIUTEPATYPy C OMOPON HA CIIMCOK JAONOTHHUTEIBHOMN JIUTEPATyphl U
Ha pecypchl nHGOpMAIIMOHHOHN ceTh «HTepHeT.

B ocBoeHuMM AMCHUIUIMHBI WHBAIMJAMH W JUIAMHA C OTPAHUYCHHBIMH BO3MOKHOCTSIMHU
37I0pOBBSl  OOJIBIIIOE 3HAYCHHE HWMEET WHIWBHIAyaJIbHas YydeOHas pabora (KOHCYJbTAllUH) —
JOTIOJTHUTEIBHOE Pa3bsICHEHUE YUeOHOTO MaTepurania.

WupuBuayanbHbIE  KOHCYJIBTAlMM 1O  TPEIAMETY  SBISIFOTCS ~ BOKHBIM  (PaKTOpOM,
CMOCOOCTBYIOIIMM HHAMBHIyaIH3allMd OOYYEHHs] M YCTAHOBJICEHHIO BOCIIUTATEIBHOTO KOHTAKTa
MEXIy TpernojaBareJeM ¢ OOy4YaroIIMMCS HMHBAJIMIOM WIH JIMIOM C OrpaHHYCHHBIMH
BO3MOYKHOCTSIMH 3/I0POBBSL.

7. IlepeyeHb HHGOPMALMOHHBIX TEXHOJIOTHI, HCI0JIb3yeMBbIX MPH

OCYIECTBJIEHHMH 00PAa30BaTEJIbHOI0 MPOLECCa MO0 JUCHHUILINHE (MOTYJIIO)
7.1 Ilepeyens HHGPOPMANHOHHO-KOMMYHHKAIMOHHBIX TEXHOJIOTH I

Huctanumonnsiii kypc 8 CMJIO KyoI'y

7.2 TlepeuyeHb JUIEH3HOHHOTO U CBOOOHO PACTPOCTPAHSIEMOIr0 NPOrPaMMHOI0
odecrevyeHHu
Microsoft Office
Microsoft Windows

7.3 TlepeueHb cOBpeMEHHBIX MNPOQECCHOHAIBHBIX 0a3  JaHHBIX W
HH(OPMANMOHHBIX CIPABOYHBIX CHCTEM

1. CnpaBouno-nipaBoBas cuctema «Koncyaprant [Tmrocy (http://www.consultant.ru).
2. DnextponHas oubnuroreunas cucrema eLIBRARY.RU (http://www.elibrary.ru).

8. MaTepHaJ’IbHO-TeXHI/I‘IeCKaH 6333, HeoOXoauMast 1Jisl OCYIIECTBJICHUA
06pa30BaTeJ’IbHOFO nmpouecca nmo 1MCIHUMIlJINHE (MOJIyJIlO).

MaTepHaano-TeXHqucxoe obOecrnieucHue JAUCIHUITIIMHBI

No Bun pa6ot
(MoOmyIst) U OCHAIIIEHHOCTh

1.|JTaGopaTopHsbIe 3aHATUS  |Y4eOHO-MeTOANYecKas 1TabopaTopusl TMHIBUCTHUECKUX
uccnenoBanuii Ne 321 (YueOnast mebenb, mpoekTop-1 mir.,
DKpaH-1 MIT., MEPCOHANBHBIN KOMITBIOTEP- 15 IIT. ¢ JOCTYIOM K
cetu «/HTepHET» U 00ECTICUCHNUEM TOCTYIIA B JICKTPOHHYIO
MH(OPMAIIMOHHO-00pa30BaTEILHYIO Cpely OpTraHU3allny,
MepeHoCHOM HOYTOYK- | mT.)

2.|'pynmoBsie VueOHast  ayauTopust Ui TPOBEACHUS  TPYIIOBHIX W
(MHIMBUyaJIbHBIC) MHIUBUAYAIbHBIX KOHCyIbTanuil Ne 318 (YueOHas meberb)
KOHCYJIbTAI[UH VaeOHas ayTuTopus U IPOBEJCHUS TPYIIOBBIX H

MHIMBUAYaIbHBIX KoHCynbTanui Ne 350 (YueOnas MmeGelb)

3. |Texymmii KOHTPOIIb, VY4eOHas aynmuTopus U IPOBEICHUS 3aHATHI CEeMUHAPCKOTO
POMEXKYTOUHASI THUTIA, TEKYIIETO KOHTPOJIS ¥ MMPOMEXKYTOYHOH aTTECTAIIH ay/l.
aTTecTarus Ne 312 (YueOnas mebdernn, Wi-Fi)

4. |CamocrositensHas padoralllomenienne i camocrosTesbHON paboTel aya. Ne 321
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