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1. Hean u 3ag1a4u M3y4eHHUs TMCUUILUIAHBI (MOTYJIsT).

1.1 lleab ocBOeHHsI AUCHUILIMHBI.

Pabouas mporpamma muctuminasl «b1.B.08 Bompockl ananmuza XymnoXKecTBEHHOTO
TEKCTa Ha (PPaHIy3CKOM SI3BIKE» CTABHUT IIETbIO YIITyOJIEHHYIO MOJArOTOBKY O00YYaromuxcs K
poeCCUOHATILHON JESATEIbHOCTH, CBSI3aHHOM C MHCIOJIb30BAaHMEM 3HAHUNH U YMEHMHA B
00JIaCTH JIMUTEpaTypOBEACHHUS M JIMHTBUCTHKU B pPasIMYHbIX cepax — IMeAaroruyeckom,
IIPOCBETUTENIBCKOM, MEpPEeBOAYECKOM, YIPABICHYECKOM M Jp.; a TakxkKe pa3BUTHE
(bUII0JI0TNYECKOi KYIbTYpbl peIEKCUH Y CTY/ICHTOB.

1.2 3agauu AMCHMILIMHBI.
® HAYYUTh CTYJACHTOB BOCIPMHUMATH U aHAJIM3UPOBATH IIEJIBIA XYHA0KECTBEHHBIA TEKCT
Ha OCHOBE IOJIYYCHHBIX OOIIETEOPETHUYECCKUX M KOHKPETHBIX CBEACHHH IO CTHIIUCTHKE,
JIEKCUKOJIOTHH U T.1.;
® Pa3BUBATh YMEHHUE OCYILECTBIATh NEPBUYHYIO U BTOPUUHYIO TEKCTOBYIO JESITEIIBHOCTD
(TekcTooOpa3oBaHWE W HWHTEPHPETAIMIO) HAa OCHOBE JIMHTBHCTHYECKOTO aHalM3a H
3HaHHUS OCHOBHBIX PECYpCOB (PPAHIY3CKOTO sI3bIKA, BKJIIOYAs HM300pa3UTEIBHO-
BBIPA3UTEIILHBIE CPEJICTBA,
e chopMHUpOBaTh y CTYACHTOB IMPEACTABICHHE O COBPEMEHHOW KOMMYHUKATHBHOMN
TEOPHUH TEKCTa U METOJI0JIOTHUH €r0 UCCIIEAOBAHUS;
® HAYYUTh CTYJCHTOB OCYIIECTBISATh KOMIUIEKCHBIN aHAIN3 XYA0KECTBEHHOT'O TEKCTa C
WCIIOIb30BAaHUEM Pa3JIMYHBIX METOJOB aHallM3a TEKCTOB Ppa3HBIX HaIlpaBJICHUH,
OPUEHTUPOBAHHBIN Ha OINPEACIICHUE €T0 KYJIbTYPOJIOTUUECKOTO CTaTyca.

B pesynbpraTe m3ydeHus AMCHUIUIMHBI CTYACHTHI JOJDKHBI YIIyOUTh CBOU 3HAHUS O
CTPYKTYpE XYI0KECTBEHHBIX TEKCTOB, X >KaHPOBOW MPUHAIJICHKHOCTH M 3aKOHOMEPHOCTSIX
(YHKITMOHUPOBAHMS, HAYYUTHCS TNPUMEHSTh TOJTYYCHHBIC 3HAHUS B IENAX (PopMallbHO-
CMBICJIOBOTO aHAJIM3a KOHKPETHBIX TEKCTOB, a TAKXKE MIPH CO3AaHUM COOCTBEHHBIX TEKCTOB.

1.3 MecTo TUCHUILTAHBI (MOYJIsI) B CTPYKTYpe 00pa3oBaTeibHOWH NPOrpaMMbl.

Huctmmummaa  «b1.B.08  Bompocskl aHamm3a  XyJOXKECTBEHHOTO  TEKCTa  Ha
(bpaHIy3cKOM sI3bIKE» OTHOCUTCS K BapuaTuBHOW 4yacTu broka 1 «/lucrumnmunel (MOIymn)»
yuebHoro rana. K ucxomueiM TpeOOBaHUSIM, HEOOXOIUMBIM ISl U3YUYCHUS JTUCIUIUIMHBI
HEOOXOMUMBI 3HAHHS, YMEHHUS W KOMIETCHIIMH, TOJy4YeHHBbIE CTyJEHTaAaMH B IPOLECcCce
M3y4YeHUs TaKUX JUCIUIUIMH, Kak «[IpakTuyeckuii Kypc ¢hpaHIry3cKOro s3bikay, «cropus u
KynbTypa @panuuny», «CTHIMCTHKA (paHIy3CKOro s3blKa» M Jp. YdeOHas IUCHMILIMHA
BXOJIUT B YMCJIO MPAKTHUECKUX KYPCOB, 3aBEpIIAOMIMX Tporecc HOPMHUPOBAHHUS CHCTEMBI
¢unonornuyeckux 3HaHui. Kypc pa3BuBaeT U 3akpemisieT HaBbIKM B 00JacTH
(UI0I0TNYECKON TEPMEHEBTUKHU.

1.4 IlepeyeHb MUIAHUPYEMBIX Pe3yJabTATOB 00y4eHUs N0 AUCUMILIMHE (MOY.II0),
COOTHECEHHBIX ¢ IUIAHMPYeMbIMHM pe3yJbTATAMM OCBOeHHMs 00pa3oBaTelbHOI
NpOrpamMmbsl.

Ne Kona u HaumeHoBaHme WHauKkaTopsl JOCTHKCHHUS KOMITCTCHITHH
ILIL. KOMMETSHIINH 3HaeT ymeeT BJajieeT
1. [1K-3 — Crioco6en ¢popmupoBats | OcobenHoctr | [IpumeHsTh Meranpeamer-

MCTAIIPEAMCTHBIC KOMIICTCHIIUH, MMPECIOMIICHUA MCTaIpeaAMET- HBIMU KOMIICTCH-
YMCHUSA YUUTHCA 1 YHUBEPCAJIb- MCTaIpeaAMET- HBIE€ CBsI3HU K | OUAMHA 1 YHUBEP-

Hble yueOHBIE TEHCTBUS 10 HBIX CBSI3¢ B | OCBOCHHUIO CaJIbHBIMH y4COHBI-
YPOBHS1, HEOOXOJMMOTO JIJIst OTHOIICHUH o0Opa3oBatelib- | MU JIeHCTBUSIMU
OCBOCHHS 00pPa30BaTEIIbHBIX JUCIUIUIMHBL | HBIX TPOrPaMm

pOrpaMM OCHOBHOTO OOIIETO «CrunucTuka

o0Opa3oBaHUs b paHITy3CcKo-

[1K-3.1 — /lemoHCTpHUpYET O sA3BIKa»




CHOCOOHOCTH (POPMUPOBATH
MeTaIpeIMETHbIE KOMIIETEHIUH,
YMEHUS YYUTHCSA U
YHUBEpCaJIbHbIE YUeOHbIE
JIEHCTBHUS 10 YPOBHH,
HE00X0AUMOTro JJIs1 OCBOCHHUS
00pa30BaTeNbHbBIX IPOrpaMM
OCHOBHOTI'0 0011Iero
00pazoBaHus

2. CTpyKTYpAa M cojiep:KaHue TUCIHUIIUHBI.

2.1 PacnpenesieHue Tpy10€MKOCTH TUCHUILIHHEI 10 BUAaM PadoT.
OOmiast Tpya0éMKOCTh JHUCHUILUIMHBI coctaBiaser 3 3ad.en. (108 wacoB), ux
pacmpeselieHre o BUaaM padoT MpeCTaBIeHO B Tabmute (0 cmydenmos ODO).

Bun yaeOHO# paboThI Bcero CemecTtphbl
4acoB (uacer)
9
KonraktHas pa6ora, B TOM 4ncie: 44.3 44.3
AyauTopHbIE 3aHATHS (BCEro): 44 44
3aHATHS TEKIUOHHOTO THIIA - -
JlaGopaTopHblie 3aHITHS - -
3aHsTHUSI CEMUHAPCKOTO TUIIA (CEMUHAPbI, MPAKTUYECKUE 44 44
3aHATHUSA)
HNnas koHTaKkTHasA padora:
Kontpoibs camoctositenbHoi padotsl (KCP) - -
[Tpomexyrounas arrectanus (MKP) 0.3 0.3
CamocrosiTesibHas padoTa, B TOM YHUCJIe: 28 28
KypcoBas padora - -
[IpopaboTka yueOHOTO (TEOPETHUECKOT0) MaTepuaa 10 10
BrImonHenne HHAMBUYaIbHBIX 3aJaHU (TIOATOTOBKA 13 13
COOOIIeHNH, Tpe3eHTaluil)
Pedepar ) 5
[ToaroToBka K TEKyLieMy KOHTPOJIIO
KoHTpo.ib: 35,7 35,7
IToaroToBka K 3K3aMeHy -
OO0mas Tpy10eMKOCTh yac. 108 108
B TOM 4YMCJIe KOHTAKTHas 443 443
pabdora
3ay. ef 3 3

2.2  CTpyKTypa AMCUUILINHBI:

PaCHpCILCJ'ICHI/IC BUJ0B yqe6H0171 paGOTLI U HUX TpPpYAOCMKOCTH IO pasjciiaM

JAUCHUITIINHBI.

Paznenst (TeMbl) TUCIUTUIMHEI, U3y4aeMble B 9 cemecTpe (ounas ¢opma).

KoauuectBo yacos

A Bneayau
Ne HaunmenoBanue pa3aenos (Tem) YAITOpHAA TOpHas
Bcero paborta
pabota
J | I3 | JIP | CPC

1 2 3 4 5 6 7
1. |Le schéma d’analyse complexe du texte littéraire 8 - 5) - 4
2. |Le niveau littéraire du texte 8 - 5 - 4




3. |Le niveau discursif du texte 8 - 5 - 4
4. |Les manifestes littéraires 8 - 5 - 6
5. |Analyse complexe des textes 40 | - 24 - 10
Hmoeo no oucyuniune: 72 - 44 - 28
KonTtpoib camocTositenbHOM padoThl (KCP) 35.7
[Ipomexxyrounas arrecranus (MKP) 0.3
[ToaroroBka K TEKyIeMy KOHTPOJIO 12
OO0m1as TpyA0€MKOCTh IO TUCIUILIAHE 108
2.3 Conep:xaHue pa3iesioB IUCHUIIHHBI:
2.3.1 3aHATHHA JEeKIUOHHOIO THUIIA.
JIeKITMOHHBIE 3aHATHUS — HE TIPEYCMOTPEHBI.
2.3.2  3aHATHS CeMHMHAPCKOIrO THIIA.
®dopma
Ne Temaruka npakTUYECKUX 3aHIATUH (CEMUHApPOB) TEKYLIETO
KOHTPOJISI
1 3 4
1. |Le schéma d’analyse complexe du texte littéraire [TpoBepka
Structure artistique de I’oeuvre. Facteurs extratextuels: La biographie de | xoncnekros,
I’artiste. L’intention esthétique. Le credo esthétique. L’idéal esthétique. ompoc,
La perception du lecteur. aHaJIN3 TEKCTa
2. |Le niveau littéraire du texte [TpoBepka
Univers imaginaire. Le sujet, les personnages, le temps et I’espace KOHCIIEKTOB,
artistique. Différentes voix. orpoc,
aHaJIU3 TeKCTa
3. |Le niveau discursif du texte ITpoBepka
Structure compositionnelle du discours: Narration, Description, KOHCIICKTOB,
Réflexion. Systeme de procédés de style. Les fonctions du texte. Le ton orpoc,
du texte. aHaJIN3 TEKCTa
4. |Les manifestes littéraires Jloknazsl 1
Différents mouvements littéraires: Réalisme, Surréalisme, Modernisme, | mpeseHTanuu
Existensialisme, Nouveau roman
5. |Analyse complexe des textes Jloxma I,
Les particularités esthétiques et stylistiques des oeuvres artistiques orpoc,
appartenant aux différents courants littéraires aHaJIN3 TEKCTa
2.3.3  JlabopaTtopHble 3aHATHS.
He mpenycMmoTrpensl
2.3.4  TlpumepHasi TeMaTHKA KYPCOBBIX padoT (IPOEKTOB).
KypcoBbie paboThI - HE IPEAYCMOTPEHBI.
24 Ilepeuennb y4eOGHO-MEeTOAUYECKOT0 00ecTieYeHHs 11 CAMOCTOSITETbHOI
patoThI 00y4aromuxcs Mo JMCHUILIAHE (MOAYJII0).
No Bux CPC IlepeueHp yueOHO-METOIMUECKOTO 06eCHe‘lSHI/IH JUCITUTUTAHBI
TI0 BBITIOJTHEHUIO CaMOCTOSITSIIEHOM paOOTHI
1 2 3




1. |M3yuenue BOIPOCOB,
OCBEIIAIOIINX
TEOPETUYECKHE
poOJIeMBbI aHAIH3a
Y UHTEPIpETaIIN
XY/10’)KECTBEHHBIX
TEKCTOB.

bonoTtHOBa, H.C. DunoaorudecKui aHaInu3 TEKCTa
[DnexkTpoHHEIH pecype] : yued. mocodue — DIeKTpoH. naH. — M.:
®OJIMHTA, 2016. — 520 c¢. — Pexum pgocrymna:
https://e.lanbook.com/book/85858

[TonunapaaurManbHOCTh  (PUIIOJIOTUYECKOTO aHajlu3a TeKCTa:
MOAXO/IbI, SMUCTEMBI, IEPCOHAIHNH [ DIIEKTPOHHBIN pecypc] :
cripaB. — DJekTpoH. AaH. — M.: ®JIMHTA, 2015. — 886 c. —
Pexxum nocryna: https://e.lanbook.com/book/72739

Pomanenko, A.C. K Bonpocy 00 aHan#n3e KOHIETITYaJIbHOTO
cojepxkaHusl (Ha MaTepuaie XyJA0KECTBEHHOIO TEKCTa).
[DnexTpoHHBIH pecypc]| — DneKTpoH. aaH. // BecTHUk
Cypryrckoro roc. nea. ya-ta. — 2015. — Ne 6. — C. 73-78.

— Pexxum nocryna: http://e.lanbook.com/journal/issue/297857

2. |YcrHbll aHaIU3
OTPBIBKOB M3
XYI0KECTBEHHBIX
TEKCTOB, TIPEJICTABIICH-
HBIX HI)KE B IIEPEUHE.

Ckopoborarosa, T.W. Tropes et figures [DnekTpoHHbIiH pecypc]
yueOHO-MEeTOInYeCcKoe MocoOre MO MPaKTUYECKOW CTUIIMCTHKE
¢panmysckoro sizeika / T.M. CkopoboratoBa, E.A. Hazaposa -
OnextpoH. ngaH. — PocroB-Ha-[lony: IOxHbill (enepanbHbIi]
yuuBepcurer, 2014. — 40 <c¢. — Pexum jpocryna
https://elibrary.ru/item.asp?id=21783818

DEHEHKO, H.A. Crunuctuka (GpaHIy3CKOTO  SI3BIKG
[OnexkTpoHHBIA pecypc|: yueOHOoe mocobue — DNEeKTPOH. JaH.
Boponex: «HAYKA-FOHUIIPECCy», 2014. — 100 c. — Pexuw
nocryna: https://elibrary.ru/item.asp?id=26665737

Hroroas nmucbMeHHast
3. |pabora (KOMIIIEKCHBII
aHaJIN3 TPOU3BEICHUS
110 BBIOOPY)

®onapl Oubnmorexku Kybanckoro rocyHuBepcurera (HayyHbId U
y4eOHBI OTHETBI), a TaKke Kadenpsl (HpaHIy3CKOH (HIOTOTHH
(aym. 307, 310)

4. |IToaroroBka JOKJIAIOB,
MpE3EHTALMHI O
(bpaHKOSI3BIYHBIX
MUACATEIISIX ¥ OCHOBHBIX
TUTEPATypHBIX MaHH-
(becrax u UX BKJIAJIEC B
MHPOBYIO JIUTEPATYPY.

®onzb1 Oubanorexn KybaHckoro rocyHuBepcurera (HayyHbli U
y4eOHBIN OT/IENB), a TakXkKe Kadeapbl PpaHIly3CKON (PUIOTOTHH
(ayn. 307, 310)

Y4eOHO-MeTOINYECKHE MaTepHalIbl ISl CAMOCTOSATEIbHON pabOThl 00Yy4arOIIUXCs U3

qyucCjla HWHBAJIMAOB M JIHUII

C OrpaHMYEHHBIMH BO3MOXXHOCTSMH 3710poBbsi (OB3)

NpeaoCTaBIAIOTCA B Q)opMax, AAIITUPOBAHHBIX K OrpaHUYCHUAM UX 310POBbA U BOCIIPHUATUSA

uHpOpMaInu:

JUig au1 ¢ HapyIIEHUSIMU 3pEHUS:

— B II€YaTHOM opMe yBETHMUYEHHBIM HIpUPTOM,
— B (hopMe 2JIEKTPOHHOTO TOKYMEHTA.

JUig U1 ¢ HapyIIEHUMH CIIyXa:

— B meyaTHoil opme,

— B (pOpMeE IIEKTPOHHOIO TIOKYMEHTA.
JLnst an ¢ HapyImeHnssMHM OITOPHO-JBUTaTEIbHOTO almnapara:

— B meyaTHoi opme,

— B (pOpMeE AIIEKTPOHHOT'O IOKYMEHTA.
JlaHHBIN TIepeYeHb MOXKET ObITh KOHKPETHU3UPOBAH B 3aBUCUMOCTH OT KOHTUHI€HTA

oOydJaromxcs.

3. O6pa3oBare/ibHbIE TEXHOJIOTHH.
B nmpenogaBanuu nucruruinasl «b1.B.08 Bompock! ananu3a Xya0KeCcTBEHHOT'O TEKCTa


https://e.lanbook.com/book/72739
http://e.lanbook.com/journal/issue/297857
https://elibrary.ru/item.asp?id=21783818
https://elibrary.ru/item.asp?id=26665737

Ha (PpaHILy3CKOM SI3BIKE» PEaTM3yeTcsl KOMIETEHTHOCTHBIN MOAXO0J], MpeayCcMaTpHBAIOIIUI
IIMPOKOE HCIOJb30BaHWE B Y4eOHOM Tpolecce AaKTUBHBIX W HHTEPAKTUBHBIX (OpM
MPOBEICHUS 3aHATUH C IeTbI0 (OPMUPOBAHUS W PA3BUTUS Yy CTYICHTOB TpeOyeMbIX
KoMmneTeHIMH. VIHTepakTuBHBIE 00pa3oBaTelIbHbIE TEXHOJOTMM, MHCIOJIb3yEMblE B
[IPENOJaBaHUU Kypca, IPHU3BAaHbl pa3BUTb Y CTYAEHTOB JIMYHOCTHBIE KOMIICTCHIINH,
HE00X0AUMBIE IIpU paboTe ¢ pa3IMYHbIMU BUIaMU I1€PEBOAA.

HHuTepakTiBHBIE 00pa30BaTeIbHbIE TEXHOJIOTUH, UCTIONb3YEMbIE B IPENIOAABAHUI

Kypca:
- TPYIIIOBas U MPOEKTHAas paboTa, HalleJIeHHAs] Ha HHTEPAKIIUIO
- Work shops
VY nenbHbIN BeC 3aHATHIA, IPOBOAMMBIX B HHTEPAKTUBHBIX (OpPMaX.
Bun 3anatus | Mcnonb3yeMbie MHTEpaKTUBHBIE 0Opa3oBaTenbHble | KommaecTBo
Cemectp (JI, ITP, JIP) TEXHOJIOTHH 4acoB
9 IpYIIOBas U MPOCKTHas paboTa 404
1P Work shops '
Hmoeo: (75%)

JUi 111 ¢ OrpaHUYEHHBIMHA BO3MOXKHOCTSIMU 3JJ0POBbsI IPEAYCMOTPEHA OPTaHU3aLHs
KOHCYJIBTAIIUH C UCIIOJIb30BAHUEM JIEKTPOHHOM NOYTHI WJIN CKaina.

4. OneHouyHbIe cpeACTBAa /JIsl TeKyllero KOHTPOJS YCIeBaeMOCTH U
NPOMEKYTOYHOM aTTecTaluM.
4.1 ®oHA OLEHOYHBIX CPEACTB VIS IPOBeIeHUs TeKYIero KOHTPOJIs.
B pamkax aucuumuiuabel «b1.B.08 Bompockl aHanmm3a Xymo0KeCTBEHHOIO TEKCTa Ha
(bpaHITy3CKOM SI3bIKEY» MPUMEHSIOTCS CIIeAYyonIe (HOpMbI KOHTPOJIS:
- IPOBEPKA KOHCIIEKTOB I10 TEOPUH aHAIN3a U UHTEPIPETALUU TEKCTA,
- OIIPOC TEOPETUYECKOTO U NMPAKTUYECKOT0 MaTepHaa (yCTHasi U MUCbMEHHasi GOpMBI);
- JIOKJIa/1 IO TeMe J1a0opaTOpHOro 3aHATHS;
- IUCbMEHHAs paboTa 10 pe3yabTaTaM CaMOCTOSITEIbHOIO UCCIEIOBAHNUS;
- IPE3eHTALH JIUTEPATYPHBIX MaHU(ECTOB,;
- BBICTYIUICHHE Ha KOH(PEPEHITUSX.

@oHJ OLIECHOYHBIX CPEACTB A/ NPOBEACHUS NPOMEKYTOYHOM aTTeCTalliu.
OO0pa3ibl TECTOB ISl IPOBEIECHUS TEKYILLET0 KOHTPOJIS M TPOMEKYTOUHOM aTTEeCTaI[H 110
UTOTaM OCBOEHMS JUCHMIUIMHBI, a TaKkKe I KOHTPOJS CaMOCTOSTEIbHOH paboThI
00y4aroIerocs 1o OTAEIbHBIM pa3zeiaM JUCLUIUIMHEL.

Devoir 1. Répondez aux questions ci-dessous (M. Proust. A la recherche du temps perdu):

Nommez les périodes de la vie de Proust.

Appréciez I’influence de 1’ceuvre de Proust sur les écrivains du XX siecle.
Quel est le role de la maladie dans sa biographie créatrice?

Comment Proust se sert-il de la forme romanesque balzacienne?
Comment voit-il la littérature traditionnelle?

D’ou vient I’effet du poeme en prose dans le roman?

Quelle est la forme discursive dominante dans cet extrait?

Quel est le role du monologue intérieur?

. Précisez la corrélation des notions “auteur” / “narrateur” / “héros”.

10. Comment est le “moi” dans 1’ceuvre de Proust?

11. Comment sont le temps et 1’espace dans le roman de Proust?

12. Pourquoi le narrateur est défini comme “poupée-gigogne?” Quelle est la stratégie principale
employée?

wCoNoOR~wWNE



13. Définissez la structure compositionnelle de 1’extrait.

14. Comment est la structure stylistique de I’extrait (la catégorie grammaticale du temps et les
procédés stylistiques)?

15. Comment Proust voit-il le style (la vérité saisie par son crédo esthétique)?

16. Ou est la particularité de la métaphore proustienne?

Devoir 2: Etudiez les textes ci-dessous, définissez les mouvements littéraires auxquels ils
appartiennent. Faites 1’analyse complexe:
(1

Le cauchemar dissipé, de quoi parleront-ils ce soir, Bernard et Thérése ? Elle voit en esprit la
maison perdue ou il l'attend ; elle imagine le lit au centre de cette chambre carrelée, la lampe basse
sur la table parmi des journaux et des fioles... Les chiens de garde que la voiture a réveillés aboient
encore puis se taisent ; et de nouveau régnera ce silence solennel comme durant les nuits ou elle
contemplait Bernard en proie a d'atroces vomissements, Thérése s'efforce d'imaginer le premier
regard qu'ils échangeront tout a I'heure ; puis cette nuit, et le lendemain, le jour qui suivra, les
semaines, dans cette maison d'Argelouse ou ils n'auront plus a construire ensemble une version
avouable du drame qu'ils ont vécu. Rien ne sera plus entre eux que ce qui fut réellement... ce qui fut
réellement...

Prise de panique, Thérése balbutie, tournée vers l'avocat (mais c'est au vieux qu'elle s'adresse) :
— « Je compte demeurer quelques jours auprés de M. Desqueyroux. Puis, si le mieux s'accentue, je
reviendrai chez mon pére.

— Ah'! ¢a, non, non, non, ma petite ! ».

Et comme Gardére sur son siége s'agitait, M. Larroque reprit a voix plus basse : — « Tu deviens
tout a fait folle ? Quitter ton mari en ce moment ? Il faut que vous soyez comme les deux doigts de la
main... comme les deux doigts de la main, entends-tu ? jusqu'a la mort...
— Tu as raison, pére ; ou avais-je la té€te ? Alors c'est toi qui viendras a Argelouse ?
— Mais, Thérese, je vous attendrai chez moi les jeudis de foire, comme d'habitude. Vous viendrez
comme vous &tes toujours venus ! »

C'était incroyable qu'elle ne comprit pas que la moindre dérogation aux usages serait leur mort.
C'était bien entendu ? Il pouvait compter sur Thérése ? Elle avait causé a la famille assez de mal...

— « Tu feras tout ce que ton mari te dira de faire. Je ne peux pas mieux dire. »

(1)
LE LOGICIEN, continuant la discussion.
Un exemple de syllogisme . (1 est heurté.) Oh !...
LE VIEUX MONSIEUR, a Jean. Attention. (Au Logicien.) Pardon.
JEAN, au Vieux Monsieur. Pardon
LE LOGICIEN, au Vieux Monsieur. Il n'y a pas de mal.
LE VIEUX MONSIEUR, a Jean. 1l n'y a pas de mal.
(Le Vieux Monsieur et le Logicien vont s'asseoir a l'une des tables de la terrasse, un peu a droite et
derriere Jean et Bérenger )
BERENGER, a Jean. Vous avez de la force.
JEAN. Oui, j'ai de la force, j'ai de la force pour plusieurs raisons. D'abord, j'ai de la force parce que
j'ai de la force, ensuite j'ai de la force parce que j'ai de la force morale. J'ai aussi de la force parce que
je suis pas alcoolisé. Je ne veux pas vous vexer, mon cher ami, mais je dois vous dire que c'est
l'alcool qui pese en réalité.
LE LOGICIEN, au Vieux Monsieur. Voici donc un syllogisme exemplaire Le chat a quatre pattes.
Isidore et Fricot ont chacun quatre pattes Donc Isidore et Fricot sont chats.
LE VIEUX MONSIEUR, au Logicien. Mon chien aussi a quatre pattes.
LE LOGICIEN, au Vieux Monsieur. Alors, c'est un chat.

(r
Monsieur Haneda était le supérieur de monsieur Omochi, qui était le supérieur de monsieur
Saito, qui était le supérieur de mademoiselle Mori qui était ma supérieure. Et moi, je n'étais la
supérieure de personne.



On pourrait dire les choses autrement. J'étais aux ordres de mademoiselle Mori, qui était aux
ordres de monsieur Saito, et ainsi de suite, avec cette précision que les ordres pouvaient, en aval,
sauter les échelons hiérarchiques.

Donc, dans la compagnie Yumimoto, j'étais aux ordres de tout le monde. Le 8 janvier 1990,
l'ascenseur me cracha au dernier étage de l'immeuble Yumimoto. La fenétre, au bout du hall,
m'aspira comme l'elit fait le hublot brisé d'un avion. Loin, trés loin, il y avait la ville, si loin que je
doutais d'y avoir jamais mis les pieds.

Devoir 3. Test: Soulignez les variantes correctes:

1. Précisez le mouvement littéraire d’aprés les mots-clé: polyphonie; I’absence du héros, du temps
et de I’espace:

a) Réalisme

b) Existentialisme

c) Nouveau roman

2. Quelle forme discursive est travaillée pour les phénomenes picturales?
a) Réflexion

b) Narration

c) Description

3. Quelle forme discursive est travaillée pour les phénomeénes événementielles?
a) Réflexion

b) Narration

c) Description

4. Quelle forme discursive est marquée en tant que subjective?

a) Narration

b) Réflexion

c) Description

5. Quelle est la forme discursive travaillée dans le Nouveau roman?

a) Réflexion

b) Narration

c) Description

6. A quel mouvement littéraire appartient I’ceuvre de N. Sarraute?

a) Existentialisme

b) Nouveau roman

c) Réalisme

7. A quel mouvement littéraire appartient I’ceuvre d’J.-P. Sartre?

a) Existentialisme

b) Nouveau roman

c) Réalisme

8. Définissez le style d’A. Camus:

a) transparente

b) sophistiqué

c) complexe

9. A quel mouvement littéraire appartient I’ceuvre d’H. Bazin?

a) Naturalisme

b) Nouveau roman

c) Réalisme

10. A quel mouvement littéraire appartient I’ceuvre d’E. Zola?

a) Naturalisme

b) Nouveau roman

c) Réalisme

11. Quel est le procédé stylistique préféré d’H. Bazin dans “Vipére au poing”?
a) Métaphore

b) Ironie

c) Epithéte

12. Quel est le procéd¢ stylistique préféré de M. Proust dans “A la recherche du temps perdu”?



a)
b)

c)

13.

a)
b)

c)

14.

a)
b)

c)

15.

a)
b)

c)

16.

a)
b)

17.

a)
b)

c)

18.

a)
b)

c)

19.

a)
b)

c)

20.

a)
b)

c)

21.

a)
b)

c)

22.

a)
b)

c)

23.

Métaphore

Ironie

Epithete

Quel est le sens travaillé par M. Proust dans “A la recherche du temps perdu”?
I’odorat

le toucher

le gotit

Quel est le niveau stylistique travaillé dans 1’ceuvre de N. Sarraute?
Phonétique

Syntaxique

Lexical

Quelle est la notion principale existentialiste?

Réalité

Liberté

Vérité

Le personnage est presenté par les rdles suivants:

“auteur” / “narrateur” / “héros”

“lecteur” / “réalisateur” / “écrivain”

La voix artistique dans le Nouveau roman est marquée par:
I’univocité

la bivocité

la polyphonie

Distinguez la diversité des tons:

réaliste / moderniste / absurde

ironique / tragique / pathétique

dialogue / monologue / texte

Quel est le ton principal dans “Vipére au poing” d’H. Bazin?
humoristique

lyrique

polémique

D’apres les existentialistes la liberté c’est:

le libertinage

la responsabilité

I’indifférence

Parmi les procédés syntaxiques on distingue:

construction parallele / gradation / question rhétorique
synonyme / antonyme / omonyme

métaphore / ironie / épithete

Trouvez la notion parvenant aux principes du Théatre de 1’absurde:
Réalité

Illogisme

Stupidité

Les principes du Théatre de 1’absurde:

a) réferent a la recherche des formes nouvelles de 1’expression

b)
c)

24,

visent au sens absurde des pieces
travaillent sur les contraintes de la forme et du contenu
Notez les prénoms des écrivains suivants:

Baudelaire

Zola

Mauriac

Proust

Bazin

Sartre

Camus

Sarraute



de Saint-Exupéry
Maurois
25. Donnez la définition du crédo esthétique.

26. Donnez la définition de 1’idéal esthétique.

27. Reproduisez le schéma d’analyse complexe d’ceuvre littéraire

1. [lepeyeHb OCHOBHO M I0MOJTHUTEIbHON YU4eOHOM JTUTEPATYyPbl, HEO0OX0TUMO
JJIS1 OCBOEHMS TN CHUILTUHBI (MOLYJIfA).

1.1 OcHoBHasi JuTepaTypa:
1. bonornoBa, H.C. ®unonorudeckuii aHam3 TeKCTa [DJIEKTPOHHBIN pecypc]: yued. mocodue —
OnekTpoH. jmaH. — M.: ®JIIMHTA, 2016. — 520 «c¢. — Pexum nocryna:
https://e.lanbook.com/book/85858
2. bopucosa, B.B., lllaynos, C.C. XynoKecTBeHHBII TEKCT: aCIEKThl aHAJTN3a M HHTEPIIPETALNU B
IIKOJIe U By3€ [DJIEKTpOHHBIN pecypc]: yuel. mocodue — DnekTpoH. naH. Yda: bamkupckuii roc.
nen. yu-T, 2015. — 192 c. — https://elibrary.ru/item.asp?id=25972184
3. TlonmunapagurmanbHOCTh  (DUIIOJIOTHYECKOTO aHaym3a TEKCTa: MOJIXOJIBI,
AIUCTEMBI, IEPCOHAINU [DNEKTPOHHBIN pecypc]: crpaB. — DnekTpoH. naH. — M.: ®JIMHTA, 2015. —
886 c. — Pexxwum nocryna: https://e.lanbook.com/book/72739
4. Cxopob6oratosa, T.W. Tropes et figures [DnekTpoHHbIi pecypc]: yueOHO-METOIuIeCKOe TOoco0ue
Mo MpakTH4ecKou cruiuctuke ¢panmysckoro sizpika / T.M. CkopoboratoBa, E.A. HazapoBa —
OnekTpoH. aaH. — PoctoB-Ha-/lony: HOxwuslit denepanbueiii yanusepcuter, 2014. — 40 ¢. — Pexum
noctyna: https://elibrary.ru/item.asp?id=21783818
o. Oenenko, H.A. Ctunmcrruka (paHIy3cKOrO si3bIKa [DJIEKTPOHHBINA pecypc|: ydeOHoe
nocobue — AnekTpoH. naH. — Boponex: «HAYKA-IOHUITPECCy, 2014. — 100 c. — Pexxum poctyma:
https://elibrary.ru/item.asp?id=26665737

Jnst oCBOEHMS NHUCUMIUIMHBI MHBAIMAAMM W JIMIAMH C OIPAHWYEHHBIMH BO3MOKHOCTSMH
3JI0pOBbsI UMEIOTCS U3JIaHUS B DJIEKTPOHHOM BHUJIE B 3JIEKTPOHHO-OMONNOTEUHBIX cucTeMax «JlaHby,
eLIBRARY.RU u np.

1.2 JlonoTHUTEIbHASI JIUTEPATYpAa:

1 l'onuapoBa, E.A. ['Hoceonormyeckuii acmeKT B3aUMOJEHCTBUS KATETOPUM «aBTOP» —
«TIIEPCOHAX» — «IUTATEIh)» KaK MpobiieMa HHTEPIpPETAIui XYI0KECTBEHHOTO TEKCTa [ DNEKTPOHHBIH
pecypc] / KorHUTUBHBIE UCCIIeIOBaHUS sI3bIKa. — DeKTpoH. naH. — 2013. — Ne 13. — C. 603-613. —
Pexxum noctyna: https://e.lanbook.com/journal/issue/290233

2 Kynuna, H.A. ®unonornyeckuif aHaliW3 XYyJ0KECTBEHHOTO TEKCTa: MPAKTUKYM
[DnexTponnsIit pecypc] : yuaed. mocodue / H.A. Kynuna, H.A. Hukonuna. — DnexTpoH. gad. — M.:
®JIMHTA, 2016. — 408 c. — Pexxum nocryma: https://e.lanbook.com/book/85917

3 Pomanenko, A.C. K Bompocy 00 aHanm3e KOHIENTYalTbHOTO COAEpKaHHUsS (Ha marepuale
XYJ0KECTBEHHOTO TeKCTa) [ DNEKTPOHHBIN pecypc] — DnekTpoH. faH. // BectHuk Cypryrckoro roc.
nex. VH-Ta. - 2015. - Ne 6. — C. 73-78. —  Pexmm  nmoctyma:

http://e.lanbook.com/journal/issue/297857

4. ®nops, A.B. UnTepnipetanus Xya105KeCTBEHHOTO TeKcTa: yuel. mocodue. — M.: ®nunta, 2014. —
153 c¢. — Pexxum nmocryma: https://e.lanbook.com/book/51858

5. ®okura, M.A. OUIOIOTUYECKHI aHAIN3 TEKCTa [DIEKTPOHHBIN pecypc]: ydyeOHOoe mocodue. —
OnextpoH. naH. — Koctpoma: KI'Y um. H.A. Hekpacosa, 2013. — 140 c. — Pexum npocryna:
https://elibrary.ru/item.asp?id=20935962

IIpuMepHBIH CIUCOK XY105KECTBEHHbIX IPOU3BEACHMI !
1. Honoré¢ de Balzac. Eugénie Grandet.
2. Victor Hugo. Les misérables.
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https://e.lanbook.com/journal/issue/290233
https://e.lanbook.com/book/85917
http://e.lanbook.com/journal/issue/297857
https://e.lanbook.com/book/51858
https://elibrary.ru/item.asp?id=20935962

Guy de Maupassant. Bel-ami.

Charles Baudelaire. Spleen de Paris.
Marcel Proust. A la recherche du temps perdu.
Hervé Bazin. Vipeére au poing.

Frangois Mauriac. Thérése Desqueyroux.
Gustave Flaubert. Madame Bovary.

. André Maurois. Climats.

10.André Gide. L’immoraliste.

11.Raymond Queneau. Zazi dans le métro.
12.Antoine de Saint-Exupéry. Vol de nuit.
13.Marguerite Yourcenar. Nouvelles.
14.Albert Camus. L’étranger.
15.Jean-Paul Sartre. La nausée.
16.Nathalie Sarraute. Les fruits d’or.
17.Eugene lonesco. La cantatrice chauve.
18.Daniel Pennac. Comme un roman.
19.Frangoise Sagan. Bonjour, tristesse.
20.Anne Gavalda. Je I’aimais.

21.Frédéric Begbeder. 99 francs.

CHI/ICOK MOXKET 6BITL JOIOJIHCH APYIUMH MNPOU3IBCACHHUAMU IOTHUX K€ aBTOPOB, a TAKXKCE
npousBeaeHusAME apyrux aBTopoB (A. Robbe-Grillet, B. Vian, J. Genet, R. Merle , M. Butor, J.-M.
G. Le Clézio, A. Lanoux, M. Duras, J. Anouilh, L. Aragon, S. Beckett, G. Perec, P. Modiano, J.-P.
Chabrol, C. Simon, L. Céline, A. Malraux, M. Tournier, S. De beauvoir, J. Giono, E. Roblés, F.
Mallet-Joris u np.).

OTCYTCTBI/IC BBIXOAHBIX JAHHBIX ITO3BOJISICT HCIIOJIB30BATHh TCKCThI I/IS,I[aHI/Iﬁ Pa3HbIX JICT, A
TAKIKC Pa3JIMYHBIX HU3JATCIbCTB — KaK 3apy6e>1<HHx, TaK U OTCUYCCTBCHHBIX, BKIINOYast I/IHTepHCT

PECYPCHIL.

©ENO O AW

6. Meroanueckue yKa3zaHusi Uil OOYyYAIONIUXCS 1O OCBOEHHIO
AMCHHUIIMHBI (MOIYJIs1)

B pamkax wu3ydeHMs JMCLUIUIMHBI Ba)XHOE MECTO 3aHUMAET CaMOCTOsATeNbHAas paboTa
CTYZAeHTOB. OCHOBHBIMHU COCTaBJISIOLUIMMHI CAMOCTOATEIbHON PabOThI SABISIOTCS:

1 U3ydeHue TEpMUHOJIOTHMYECKOTO ammapara AUCHUILUIMHBI, HEOOXOAUMOro AJIS aHalnu3a U
UHTEpIpeTaluu TeKCToB. [l cuctemarnueckoil pabOThl HaJ TEPMHHAMU
CTYIEHTaM DPEKOMEHJIYETCsS COCTaBJIEHHE IJloccapusi. TEpMHHOIOIMYECKHE €IMHULBI Ui CIIOBaps
0TOMpPAIOTCS NMPENoIaBaTesIeM, OHU MOTYT OBbITh TaK)K€ JOIMOJIHEHBI CTYIEHTaMU.

2. PaboTa 1o TOHWCKY JOMOJIHUTENbHOW muTeparypsl. JlaHHas paboTa ocCyliecTBIseTCS
CTYJEHTaMHU Npu paboTe HaJl 3cce, MPU COCTaBIEHUU rioccapus. Ilpu caMocTosATENbHOM OCBOCHUU
MaTepHala CTYJeHThl OJOUPAIOT JIUTEPATypy C ONMOPON Ha CIIUCOK JONOIHUTENBHOM JIUTEpaTyphl U
Ha pecypchl HHPOpManMoOHHOU ceTh «HTepHeT».

B ocBoeHuM OUCUMIUIMHBI MHBAIWJAMU W JHUIAMH C OTPAaHMYEHHBIMH BO3MOYKHOCTSIMH
3I0pOBbsl OOJBIIOE 3HAYEHHE HMEeT MWHJWBUIyajdbHass ydeOHas pabora (KOHCYJIbTallUu) —
JIOTIOJTHUTEIBHOE Pa3bsiICHEHUE YUeOHOTro MaTepuana.

WnauBuayanbHble  KOHCYNbTAllMM MO  MPEAMETY  SBJSIOTCS  BaXHBIM  (PaKTOpoM,
CMOCOOCTBYIOIIMM HHAMBHUIyaIU3allud OOYYEHHs] M YCTAHOBJIEHHIO BOCIUTATENBLHOIO KOHTAKTa
MEXIy TpernojaBaTteieM M OO0y4yarouuMmcsT HMHBIWJIOM WM JIMIOM C OrPaHUYEHHBIMHU
BO3MO>KHOCTSIMH 3/J0POBBSI.

7. MaTepuajabHO-TeXHU4YeCKasi 6232, He00X0AUMAas 1JIsl OCYLIEeCTBIEHHSA
00pa3oBaTeILHOIO Npouecca N0 AMCUUILVINHE (MOIYJIIO).

MarepuanbHO-TeXHUYECKOE 00ecIieueHNe JUCITUTITMHBI

Ne Bun pa6or
(MOmyJIsl) M OCHAIIIEHHOCTh




.|JTabopaTtopHble 3aHATHSA

Y4eOHO-MeToInuecKas 1adopaTopus IMHIBUCTUIECKUX
uccnenoBanuii Ne 321 (Yuebuas mebenb, mpoekTop-1 miT.,
PKpaH-1 1IT., NEpCOHATBHBIA KOMIIBIOTEP- 15 IT. C JOCTYIIOM K
cetu «MIHTEpHET» M 0OECTIeUeHHUEM JJOCTYIIA B AJICKTPOHHYIO
H()OPMAIIMOHHO-00pa30BaTENLHYIO CPEAY OpraHU3aIHH,
MepeHoCHOM HOYyTOYK- 1 1mT.)

.|I'pynnossie
(MHAVBUYaTILHBIC)
KOHCYJIbTaI[H

YyeOHass ayauTopust JUIss  [POBEIEHUS  TPYNIOBBIX U
WHIMBUIYTbHBIX KOHCYIbTaMi Ne 318 (YueOHas meOen)
YyeOHast ayIuTOpUsL AJIsk IPOBEICHHUS TPYIIIOBBIX H

WHIMBUIYTbHBIX KOHCYJIbTaui No 350 (YueOHas mebesnp)

.| Tekymuii KOHTPOJIb,
[MPOMEKYTOUHAS
aTTecTanus

YaeOHast ayTUuTOpHS IS IPOBEICHUS 3aHSITUH CEMUHAPCKOTO
TUIIA, TEKYIIETO KOHTPOJIS ¥ POMEKYTOUHOM aTTectauu Ne 354
(YaeOnas mebemnb, mpoeKTop-11mT., 3Kpad- 1 1T., HHTepaKTHBHAS
nocka- 1rr., Wi-Fi)

YaeOHast ayTuTOpHS ISl IPOBEICHUS 3aHITUH CEMUHAPCKOTO
TUIIA, TEKYIIETO KOHTPOJIS U POMEKYTOUHOM aTTectauuu Ne 352
(Yuebuas mebenn, Wi-Fi)

.|CamocTosTenpHas pa60Ta

[TomemnieHue assi caMoCTOSTENbHOM paboThl aya. Ne 347
(Yuebnast MmeOeIb, MepCoOHATBHBINA KOMIBIOTEP- | mT. ¢
noctynoM k cetd «MHTepHeT» U obecriedeHreM JoCTyrna B
PIIEKTPOHHYIO0 HH(DOPMAIIMOHHO-00pa30BaTEIIBHYIO CPEIy

OpraHu3aliy, epeHoCcHoN HOyTOYK- 3 1mt., Wi-Fi)




